﻿а FACULTATEA DE ARHiTECTURa DiN TiMisOARA i TEORiA ARHiTECTURii 1 CURS arh Erika DUDAS, S L dr arh Cristian BLiDARii! Curs 2 JUHANi PALLASMAA: in experienta arhitecturii se produce un schimb de substanta particular: dai spatiului din emotiile si gandurile tale, iar spatiul iti da din aura sa, ademenindu-ti simturile si eliberandu-ti mintea Fenomene si obiecte La prima vedere lumea se compune din fenomene, respectiv din rasunetul acestora in noi, adica experientele noastre Fiecare obiect fenomen cunoscut isi are, in memoria umana, propriul sau fisier; obiectele fenomenele nemaiintalnite sau intamplatoare primesc automat o interpretare preliminara pe baza informatiei deja dobandite, fiind provizoriu introduse in fisierul corespunzator unui obiect fenomen asemanator, deja cunoscut Daca ele se repeta, li se creeaza ulterior un fisier propriu interpretarea informatiilor se realizeaza deci pe baza memoriei stocate, care, la randul sau, se datoreaza experientei Este vorba despre experienta dobandita de fiecare individ atat pe parcursul propriei existente, cat si despre cea transmisa prin educatie sau genetic Fenomenele - ele apar si dispar, ele isi primesc functia reprezentativa prin noi insine Obiectele - ele exista, sunt permanente, sunt constituite din relatiile cele mai permanente dintre fenomene, deci nu sunt independente Deci, trebuie sa invatam ca un anume fenomen este mediatorul unui obiect particular, sa invatam sa descoperim prin experienta relatiile dintre fenomene si astfel sa construim o lume de obiecte Acest lucru se poate obtine doar prin cunoastere aprofundata, nu doar printr-o perceptie superficiala Lumea obiectelor (arhitectura), se construieste prin generalizari si ordonari (ierarhizari) ale experientelor (fenomenelor) important este fenomenul ce se repeta in mod regulat, si nu cel accidental sau aleatoriu Perceptia sesizeaza in general un nivel intermediar, doar printr-o atitudine analitica vom putea face o ierarhizare mergand de la nivelul obiectului fizic, la cel al obiectului cultural Actul perceptiv nu este unul pasiv, de receptare de impresii Noi putem modifica fenomenele printr-o schimbare de atitudine intentia, subiectivitatea noastra, confera caracterul activ al actului perceptiv, (poze happening) in scopul cunoasterii lucrurilor precum natura, arta, viata sociala, cunoasterea stiintifica sau credinta religioasa, nu este suficienta o simpla perceptie superficiala, ci o "atitudine de o profunzime intentionala" N Schulz Obiectele si fenomenele nu le percepem in vid, adica separate Corecta perceptie a lumii, atingerea "profunzimii intentionale" se realizeaza prin punere in relatie a lucrurilor, in scopul relevarii lor Apare astfel conceptul de "obiect intermediar" Ajungem astfel la confuzia supozitiei ca noi facem experienta obiectelor pure, daca nu constientizam faptul ca perceptia obiectului este amestecata in mod difuz cu perceptia altor obiecte Conceptul de "obiect intermediar" ne prezinta opusul unei lumi suspendate, de o forma statica absoluta, anume o interactiune de energii ce se modifica unele pe altele N Schulz   1 Perceptia spatiului Perceptia nu este sclava perceptiei retiniene, o constiinta a spatiului se bazeaza pe experiente directe cu lucrurile Omul primitiv isi structureaza lumea dupa raporturile sale emotionale cu lucrurile, in timp ce omul modern isi are ca ideal obiectul pur Pentru omul primitiv lumea este variabila, instabila Noi cautam reguli fixe, (iata diferenta dintre spatiul omului modern si locul celui vechi) Haosul stilului nostru de viata nu poate fi inteles, numai daca il privim "de sus", altfel spus, plecand de la intreg pentru a intelege fiecare element in contextul sau Este imposibil a discerne haosul lumii daca il observam de jos, bucata cu bucata, pt ca ordinea lucrurilor ne scapa R Arnheim Perceptia vizuala se misca intre aparenta si realitate Ochiul nu poate inregistra decat o imagine bidimensionala a unei realitati tridimensionale, imagine bidimensionala care nu este nicidecum o imagine completa, mai ales atunci cand ea este luata dintr-un singur si unic punct de vedere Pentru intelegerea obiectelor tridimensionale, in totalitatea lor, spiritul omenesc trebuie sa depaseasca informatia obtinuta dintr-un unghi specific oarecare Arhitectura si sculptura sunt percepute corect in miscare, vazute sub diferite unghiuri in acest fel perceptia noastra se largeste Obiectele arhitecturale si sculpturale nu le putem intelege decat invartindu-ne in jurul lor, iar spatiul architectural doar intrand si parcurgandu-l Spiritul omenesc reconstituie, pe baza unei multitudini de clisee o imagine a formei obiective, tridimensionale Aceasta sinteza este posibila si facilitata de faptul ca imaginile nu se prezinta separate, ca o serie de fotografii, ci ca o succesiune reglata de proiectii in schimbare progresiva Bineinteles ca spiritul omenesc este capabil a reconstrui o imagine a formei obiective si plecand de la imagini izolate Ar fi de mentionat aici diferenta uriasa intre a vedea fotografii ale unei arhitecturi si experimentarea arhitecturii pe viu, ba mai mult, vizionarea unui film fidel al parcurgerii unui spatiu nu este tot una cu parcurgerea lui Asta pentru ca imaginea pe ecran este limitata la o fractiune din spatiul real si pt ca spectatorul nu experimenteaza in corpul sau parcursul camerei de luat vederi interactiunea dintre un edificiu si vizitatorul sau consta in tensiunea nascuta intre caracterul (relativ) atemporal al edificiului si evenimentul limitat in timp reprezentat de penetrarea sa, traversarea si utilizarea sa de catre vizitator Opera arhitecturala este un obiect pe care nimeni, niciodata nu-l va vedea in totalitatea sa Este o imagine mentala, sintetizata cu mai mult sau mai putin success, pornind de la imagini partiale Pornind de aici, se pot face clasificari de arhitecturi mai usor sau mai dificil de perceput Un edificiu, de la nivelul vizitatorului nu poate fi perceput integral, ci doar sub o aparenta deformata de perspectiva Tipurile de perceptie: PERCEPtiA KiNESTEZiCa PERCEPtiA OLFACTiVa PERCEPtiA TACTiLa PERCEPtiA AUDiTiVa PERCEPtiA ViZUALa Pierre von Meiss vorbeste despre placerea de a privi, a asculta, a simti, a atinge si a parcurge arhitectura PERCEPtiA KiNESTEZiCa Pierre von Meiss 2 Perceptia arhitecturii este in principal vizuala si kinestezica Experienta estetica a ambientului este totusi o problema a tuturor simturilor noastre Sunt situatii cand auzul, mirosul si simtul tactil sunt mai importante decat vazul Miscarea corpului in spatiu, desi nu este unul din cele cinci simturi ale noastre, ne ofera adesea masura lucrurilor si a spatiului Parcurs, vizita, dans, gest, permit aprecierea grandorii si explorarea ascunsului: apropierea, departarea, conturarea, ascendenta, descendenta, intrarea, iesirea , sunt toate semnale care ne invita la autocontrol, a ceea ce dorim sa vedem, sa ascultam, sa simtim sau sa gustam, sa atingem intr-un mediu dat Arhitectura nu este o imagine precum un desen ori o fotografie De indata ce a fost construita, ea devine scena si cel mai adesea scenariu de parcurs si gest, vazuta ca pe o succesiune de senzatii Juhani Pallasmaa Exista o inerenta sugerare a miscarii in imaginile arhitecturii, momentul contactului cu arhitectura sau o "promisiune a functiunii" si scopului acesteia Aceasta posibilitate a interactiunii separa arhitectura de celelalte arte O experienta arhitecturala semnificativa nu consta intr-o serie de imagini "Elementele" arhitecturii nu sunt unitati vizuale ci intalniri, confruntari ce interactoneaza cu memoria O cladire nu este un scop in sine; ea articuleaza, structureaza, conformeaza, da sens, relationeaza, separa si uneste, faciliteaza si interzice Prin urmare, experientele arhitecturale de baza iau forma unui verb si nu a unui substantiv PERCEPtiA OLFACTiVa Pierre von Meiss Mirosul - parfumul gradinilor, mireasma arborilor, a betonului, mirosurile bucatariilor, ale cosurilor de fum, al spalatoriilor, tamaia bisericilor, uscaciunea granarelor, mirosul prafului, umezeala pivnitelor (pe care o "vedem" chiar si in gravurile lui Piranessi) - mirosul marcheaza locuri si clipe ale vietii Poate datorita relativei raritati a acestor experiente care le re-improspateaza forta Noi le distingem cu finete si precizie si ni le amintim uneori toata viata: mirosul casei bunicii poate fi atat de adanc ancorat in memoria noastra incat simplul fapt de a-l regasi intr-un alt context douazeci de ani mai tarziu este suficient pentru a face sa reapara imaginile casei cu o precizie emotionanta Juhani Pallasmaa Orice experienta de contact cu arhitectura este multi-senzoriala; apreciem calitatile spatiului, materialelor si scarii in aceeasi masura cu ochii, urechile, nasul, pielea, limba, scheletul si muschii Arhitectura consolideaza experienta existentiala, sentimentul apartenentei de lume iar acest fapt este esential in intarirea experientei propriului eu Mai mult decat simpla implicare a celor cinci simturi, arhitectura include domenii ale experientei senzoriale care interactioneaza si fuzioneaza PERCEPtiA TACTiLa Pierre von Meiss Simtul tactil ocupa un loc aparte in arhitectura pentru doua motive simple: (1) Pe de-o parte este inevitabil datorita gravitatii; (2) Pe de alta parte prin atingere ne exersam abilitatea de a vedea forme si texturi Picioarele stand sau mergand sunt in permanent contact cu pardoseala - moale sau dura, lucioasa sau rugoasa, plana sau inclinata si mainile? Este recunoscut faptul ca pentru obiectele frumoase care ni se etaleaza nu este suficienta vederea: dorim sa atingem, sa cantarim greutatea si calitatea suprafetelor in arhitectura se regasesc intotdeauna suprafete verticale slefuite, sculpturi, placaje, coloane, etc, care invita la gesturi de atingere 3 si dorinta de a ne aseza? Suntem invitati la asta prin dispunerea pasilor, a soclurilor, a bancilor si locurilor de stat si pielea? Frig, cald, curenti de aer dezagreabili sau racoritori, stagnarea inabusitoare sau prospetimea aerului - tot atatea preocupari ale proiectarii in arhitectura Juhani Pallasmaa Senzatia de acasa si placerea atingerii se confunda intr-una singura Experienta lui "acasa" este esential o experienta a caldurii intime Spatiul caldurii in jurul caminului este spatiul maximei intimitati si confortului extrem PERCEPtiA AUDiTiVa Pierre von Meiss Auzul nu participa numai in salile de spectacole unde exigentele sale sunt notorii; el joaca un rol important de asemenea pe pavajul strazilor, pe casa de scara, intr-un loc de munca, etc O clasa scolara, destul de generoasa, bine amplasata, bine luminata, cu o compozitie spatiala splendida, poate deveni un loc de suferinta daca timpul de rezonanta al vocii depaseste anumite limite, indiferent daca aceasta provine de la materialele de finisare ori de la inaltimea excesiva Pe de alta parte o biserica "surda" pierde conotatia sa sacrala Un drum de pietris ce duce catre casa anunta pasul vizitatorilor in timp ce, odata asfaltat, el inceteaza de a mai transmite astfel de mesaje Daca uneori inchidem ochii pentru a elimina insistenta lumii vizuale pentru a putea asculta mai bine, este spre deliciul experientelor auditive Ganditi-va la sunetul pasilor! Juhani Pallasmaa Experienta auditiva esentiala creata de arhitectura este linistea Arhitectura prezinta drama constructiei tacuta in material, spatiu si lumina La limita, arhitectura este arta linistii pietrificate Arhitectura este linistea care-ti aduce aminte O experienta arhitecturala puternica stinge toate zgomotele exterioare si ne indreapta toata atentia asupra existentei noastre, facandu-ne constienti de fundamentala noastra solitudine Piata San Marco din Venetia este unul dintre cele mai vizitate spatii din lume Experienta parcurgerii acestui spatiu nu este insa numai un eveniment de perceptie vizuala intensa, informatia imagistica fiind extrem de complexa si plina de semnificatii istorice si culturale San Marco este insa o experienta si din punct de vedere al perceptiei auditive, care se suprapune printr-o "imagine auditiva" data de zgomotul pasilor turistilor, al aripilor porumbeilor si canzonetelor dar si de marcarea momentelor fixe ale zilei de catre clopotele catedralei Perceptia vizuala nu poate fi disociata in amintire de perceptia auditiva PERCEPtiA ViZUALa Arhitectura lucreaza cu spatii si forme Arhitectura este considerata o arta vizuala pentru ca o percepem predominant prin mecanismele perceptiei vizuale Pentru a studia legile vizuale pe care un arhitect le utilizeaza in proiectare si principiile care guverneaza compozitia formala in arhitectura, este necesar sa intelegem mai intai aceste mecanisme Legile dupa care functioneaza perceptia vizuala: (1) De natura fiziologica-stereotomia oculara-sensibilitatea retinei-adaptabilitatea irisului la lumina,etc (2) De natura psihologica-teoria structuralista-teoria gestaltista (Kurt Koffka, Max Wertheimer, Katz, Guillaume, Metzger) Rudolf Arnheim si Ernst Gombrich   Bruno Zevi   Christian Norberg Schultz 4 Rudolf Arnheim "Arta si perceptia vizuala" (1954) Arnheim se refera la neglijarea darului nostru de a intelege realitatea prin intermediul simturilor Ochii nostri au fost redusi la rolul unor instrumente de identificare si masurare, in consecinta suferim din cauza unei saracii de idei care sa poata fi exprimate in imagini si din cauza incapacitatii noastre de a descoperi sensul celor vazute - prea multi oameni viziteaza muzee si aduna volume de reproduceri fara sa capete acces la arta - capacitatea noastra innascuta de a intelege cu ajutorul ochiului a adormit si trebuie renascuta - cel mai bine - desenand, eventual fotografiind - scopul cartii - de a examina cateva din virtutile simtului vizual si prin aceasta, de a ajuta la reimprospatarea si indrumarea lor Este o lucrare de referinta pentru modalitatea si eficienta aplicarii psihologiei moderne a perceptiei la studiul artei - izvoare teoretice ale acestei doctrine a perceptiei: Goethe - teoria perceptiei culorilor Numitorul comun al tuturor experimentelor gestalt-iste: respingerea pozitiei pe care se situa psihologia clasica a sec XiX, analitica si asociationalista "Citirea" formelor ca figuri (gestalt) este unul dintre obiectivele evidente in faza de proiectare (compozitie) pentru toti cei implicati in artele vizuale: arhitecti, pictori, sculptori, graficieni, tipografi DiCtiONAR GESTALT = forma, figura, aspect, infatisare Gestalten = a crea, desemna, fauri, forma Gestaltung = configuratie, organizare, alcatuire DEFiNitii > GESTALTiSM - Conceptie filozifica si psihologica potrivit careia fenomenele (psihice) reprezinta structuri, configuratii integrale, realitati primordiale ireductibile la o simpla insumare a elementelor componente GESTALT nu este legata de sistem, organizare, structura, cat de comportarea unei configuratii ca un intreg GESTALT desemneaza trasaturile unei figuri geometrice, de exemplu, prin care acestea depasesc caracterul de suma si se refera direct la figura in sine "intregul reprezinta mai mult decat suma partilor din care este constituit" Aceasta este idea care sta la baza principiului Gestalt Este vorba de perceptia unei compozitii ca intreg in timp ce fiecare dintre partile individuale au sensul lor propriu, luate impreuna pot capata un sens modificat GESTALT-ul este aplicat de la inceputul secolului, unui set de principii stiintifice formulate mai ales pe baza unor experimente in domeniul perceptiei vizuale - in laboratoarele psihologilor gestalt-isti se pun temeliile cunoasterii actuale despre perceptia vizuala - gestalt-istii proclama primordialitatea intregului asupra partilor, in activitatea psihica (ca intregul nu se poate alcatui prin adaugirea unor parti izolate, nu era ceva nou pentru artist) 5 Principiile Gestaltiste incearca sa formuleze regulile dupa care inputul perceptual este organizat in forme unitare, numite (sub)intregi, grupuri, grupari sau configuratii Aceste principii aplicabile mai ales in perceptia vizuala au aplicabilitate si in alte forme ale perceptiei (auditiva, tactila, olfactiva, kinestezica) in perceptia vizuala aceste forme unitare sunt regiuni ale campului vizual ale caror parti sunt percepute ca grupate sau unite impreuna, fiind astfel separate de restul campului vizual Vazul - departe de a fi o inregistrare mecanica de elemente senzoriale, reprezinta o receptare creatoare a realitatii - calitatile care disting pe ganditor si artist - caracterizeaza toate activitatile intelectului - aceleasi principii se aplica intregii game de capacitati mentale; deoarece mintea functioneaza totdeauna ca un intreg - o lectie sanatoasa in descoperirea ca vazul nu inseamna o inregistrare mecanica a unor elemente, ci mai curand receptarea unor imagini structurale semnificative ECHiLiBRUL Structura ascunsa a unui patrat Nu trebuie sa masuram, vedem dintr-o privire ca discul este excentric Cum se realizeaza acest vazut? Am masurat cu o rigla? Probabil ca nu Privind figura ca intreg am inregistrat pozitia asimetrica a discului ca pe o proprietate vizuala a imaginii Nu vedem discul si patratul separat Relatia lor spatiala in cadrul intregului este o parte a ceea ce vedem Asemenea observatii relationale sunt un aspect indispensabil al experientei obisnuite in multe domenii senzoriale (ex : stalpul nu e drept, pianul e dezacordat, cafea e mai dulce) Obiectele sunt percepute prompt ca avand o anumita marime, ca plasandu-se dimensional, adica undeva intre un bob de nisip si un munte Fiecare obiect este vazut ca avand o anumita amplasare Fiecare dintre voi se afla intr-un anumit punct al amfiteatrului, definit de relatia cu ceilalti, nici nu unul dintre noi nu este perceput ca unic sau izolat, ci formand un set de relatii cu celelalte obiecte si sau cu cadrul A vedea un lucru inseamna totodata a-i atribui un loc in cadrul ansamblului: un amplasament in spatiu, o cifra pe scara marimilor, a stralucirii sau a distantelor Am mentionat deja deosebirea dintre masurarea cu rigla si asocierea vizuala (nu determinam marimile, distantele sau directiile separat pentru ca apoi sa le comparam intre ele, de regula aceste caracteristici sunt vazute ca niste proprietati ale campului vizual) Diferitele calitati ale imaginilor produse de simtul vederii nu sunt statice - relatiile dintre disc si marginile patratului prezinta un joc similar de atractie si respingere Discul se caraterizeaza printr-o anumita stabilitate, de parca s-ar fi aflat in centru si ar vrea sa revina sau sa se departeze mai mult Experienta vizuala este dinamica Ceea ce vede un om sau animal, nu este numai un aranjament de obiecte, culori si forme, miscari si dimensiuni ci o interactiune de tensiuni directionate Punctul central spre care tinde discul nu este marcat in nici un mod El este invizibil Rezulta asadar ca exista in campul vizual mai multe elemente decat cele care impresioneaza retina, unele dintre acestea fiind induse in procesul receptarii 6 Experientele cu discul arata ca acesta este influentat nu numai de marginile figurii si de centru - ci si de cadrul in forma de cruce al axelor orizontale, verticale si i - -a diagonale ale patratului intreaga configuratie a tuturor acestor factori structurali (pe care o vedem in figura) se va numi: schelet structural Acest schelet variaza de la o figura (imagine) la alta El serveste drept cadru de referinta, la fel cum scara muzicala defineste inaltimea fiecarui sunet dintr-o compozitie Aceste tensiuni nu sunt ceva adaugat de privitor, din motive proprii unor imagini statice ci, mai degraba ele sunt inerente oricarui percept ca dimensiuni, forma, amplasare sau culoare Rezulta aici ca experienta vizuala este dinamica Deoarece au marime si directie aceste tensiuni pot fi numite: forte perceptuale Acestea sunt inductii perceptuale (difera de deductiile logice) = operatii mentale care adauga ceva unor fapte vizuale date, prin interpretarea lor Exista o structura ascunsa, complexa ce poate fi explorata cu ajutorul discului - cam in modul in care folosim pilitura de fier pentru a stabili liniile de forta intr-un camp magnetic Diferitele pozitii ale discului in interiorul patratului - repaus - tendinta de deplasare - pozitie neclara si fluctuanta Pentru orice relatie spatiala intre obiecte - exista o distanta corecta in timp ce discul este plasat in diferite puncte ale cadrului se poate observa o tendinta de deplasare in una din cele opt directii imaginea + structura ascunsa este de fapt un camp continuu de forte, un peisaj dinamic cu unele locuri calme dar pline de tensiune asemenea unei corzi intinse, nemiscata dar plina de energie in el actioneaza ceea ce am denumit forte perceptuale, pentru ca ele au: - punct de aplicare - directie - marime Doua discuri intr-un patrat Reapar cateva din relatiile observate anterior Cand cele doua discuri se afla aproape unul de altul, ele se atrag reciproc si pot parea aproape ca un • -ф* intreg indivizibil • Luata separat, fiecare din cele doua pozitii din figura 5a ne poate parea o, 4 dezechilibrata impreuna ele creeaza o pereche simetric asezata si in repaus Aceeasi pereche in figura 5b poate parea puternic dezechilibrata cand se schimba amplasarea Explicatia o putem gasi in analiza anterioara asupra hartii structurale Cele doua discuri formeaza o pereche din cauza proximitatii lor si a asemanarii ca dimensiuni si, forma, cat si datorita faptului ca sunt unicul continut al patratului Aceste exemple arata ca pana si o configuratie foarte simpla este afectata fundamental de structura ambiantei ei spatiale si ca echilibrul poate fi suparator de ambiguu atunci cand forma si amplasarea in spatiu se contrazic Echilibru psihologic si echilibru fix Este momentul sa definim ce intelegem prin echilibru Daca pretindem ca toate elementele trebuie sa fie astfel distribuite astfel incat sa existe o stare de echilibru, trebuie sa stim cum se poate obtine Unora le place echilibrul, altora nu De ce ar fi atunci echilibrul o calitate necesara a imaginilor vizuale? 7 Pentru fizician: echilibrul este acea stare in care fortele ce actioneaza asupra unui corp se compenseaza reciproc La fel ca un corp fizic, orice imagine vizuala finita are un punct de echilibru (centru de greutate) Simtul vederii sesizeaza echilibrul atunci cand fortele fiziologice corespunzatoare din sistemul nervos se distribuie astfel incat sa se compenseze reciproc si tot asa cum punctul de echilibru fizic al celui mai neregulat obiect plan poate fi stabilit determinandu-se punctul in care obiectul sta in echilibru pe varful degetului, tot astfel centrul unei imagini vizuale poate fi determinat prin incercari repetate Modul cel mai simplu este sa miscam un cadru in jurul imaginii pana cand cadrul si imagine sunt in echilibru atunci centrul cadrului va coincide cu centrul de greutate al imaginii Este vorba de un simt intuitiv Atat vizual, cat si fizic, echilibrul este acea stare de distibutie a elementelor in care orice actiune inceteaza intr-o compozitie echilibrata toti factorii sunt astfel determinati reciproc astfel incat nici o schimbare nu pare posibila, iar intregul capata un caracter de "necesitate" in toate partile sale, pe cand o compozitie neechilibrata, pare accidentala, tranzitorie si deci nejustificata spuna desenul Desigur echilibrul nu impune simetrie, aceasta depinde doar de ce dorim sa transmitem Simetria constituie modul cel mai elementar de creare a echilibrului Cel mai adesea operam cu un fel de inegalitate Care imagine este mai echilibrata? Evident cea din stanga Exista destula viata in aceste imbinari de patrate si dreptunghiuri de diverse marimi, proportii si directii ce se sustin reciproc, astfel ca fiecare element ramane pe locul sau, totul e necesar si nimic nu tinde sa se schimbe Verticala din figura din dreapta este sovaitoare, indecisa Proportiile comporta diferente atat de mici incat ochiul nu este sigur daca vede o egalitate sau ne inegalitate, o simetrie sau asimetrie, un patrat sau un dreptunghi Nu putem sesiza ce vrea sa Bl de nu Figura din stanga este mai complexa dar nu mai putin suparator ambigua Relatiile nu sunt nici clar ortogonale, nici clar oblice Cele 4 linii sunt suficient diferentiate in lungime pentru ca ochiul sa se asigure ca ele nu sunt egale Desenul, lasat sa pluteasca in spatiu tinde pe de o parte spre simetria unei figuri cruciforme avand o orientare vertical-orizontala, pe de alta spre forma unui zmeu cu axa de simetrie diagonala Oricum, nici una din interpretari nu e concludenta, nici una nu vadeste claritatea linistitoare a figurii din dreapta Doua proprietati ale obiectelor vizuale au o inraurire deosebita asupra echilibrului: ponderea si directia Ponderea Numim greutate marimea fortei gravitationale care trage obiectele in jos Cand privim la obiectele dintr-un tablou, ponderea lor pare sa dea nastere unei tensiuni de-a lungul unei axe ce le leaga de ochiul privitorului si nu este usor sa distingem daca tind sa se apropie sau departeze de privitor 1 Ponderea este influentata de amplasare O pozitie "puternica" poate sustine mai multa greutate decat una excentrica si indepartata de orizontala sau verticala centrala 8 Asta inseamna ca un obiect situat central poate fi contrabalansat de obiecte mai mici dispuse excentic 2 Ponderea este influentata de adancimea spatiala Ponderea este direct proportionala cu adancimea atinsa de o zona din campul vizual O deschidere in perspectiva (care duce privirea spre spatii indepartate) are mare forta de contrabalansare 3 Cand formele sunt identice in configuratie si culoare, marimea afecteaza ponderea 4 Cand formele sunt identice ca dimensiune si configuratie, culoarea afecteaza ponderea (acest lucru se datoreaza in mare parte fenomenului de iradiere) Culoare: - rosul este mai greu decat albastrul - culorile vii au o pondere mai mare decat cele inchise - o zona neagra trebuie sa fie mai mare decat una alba pentru a o contrabalansa 5 Cand masa si culoarea sunt identice forma (configuratia) afecteaza ponderea, formele regulate parand mai grele Ex: preluare din testul lui Graves, un cerc relativ mic contrabalanseaza un dreptunghi si un triunghi mai mari ca suprafata □ а з а 6 Densitatea, gradul de concentrare al masei pare sa afecteze ponderea 9 7 izolarea sporeste ponderea: pe un cer gol, soarele sau luna au o pondere mai mare decat un obiect cu aspect asemanator 8 Continutul semnificant al unei forme sau grup de forme poate spori ponderea POM M P 9 Caracterul intrinsec sporeste ponderea ex o anumita zona din tablou poate retine atentia, poate avea o pondere mai mare din cauza fie a - subiectului - complexitatii sporite - micimii sale - dorintelor si temerilor privitorului Directia Echilibrul se realizeaza atunci cand fortele ce constituie un sistem se compenseaza reciproc Aceasta compensare depinde de toate cele trei proprietati ale fortelor: - pozitia punctului de aplicare - marimea fortei - directia Directia fortelor vizuale este deteminata de mai multi factori: 1 Atractia exercitata de ponderea elementelor invecinate in figura de sus calul e tras inapoi din cauza atractiei exercitate de corpul calaretului, pe cand in figura de jos este tras inainte de celalalt cal in compozitia lui Toulouse Lautrec cei doi factori se echilibreaza reciproc 2 Forma obictelor genereaza directii pe axele scheletelor structurale: ex "Pieta" de El Greco Grupul triunghiular este perceput dinamic ca un fel de sageata dispusa stabil pe o baza larga si indreptata in sus 10 3 Subiectul poate crea de asemenea o directie Directiile create de personaje (privirea lor) sunt cunoscute sub denumirea de linii vizuale Ex Portretul lui Titus, fiul lui Rembrandt 4 Deplasari si miscari optice de forma sau culoare influenteaza echilibrul imaginii prin crearea unor directii 5 Vorbirea creeaza pondere vizuala in punctul in care se aude ex duet recitator dansator: asimetria poate fi compensata prin miscari mai active ale dansatorului in orice opera de arta factorii enumerati pot actiona in combinatie sau in contrast creand echilibrul ansamblului Complexitatea acestor relatii contribuie mult la voiciunea (dinamismul) unei opere Relatia sus - jos   pozitia verticala   Forta gravitatiei ne face sa traim intr-un spatiu anizotrop (adica intr-un spatiu in care dinamica variaza odata cu directia) A te ridica inseamna a invinge o rezistenta si e intotdeauna o victorie A cobori sau a cadea inseamna a ceda atractiei exercitate de jos si constituie asadar o supunere pasiva - din punct de vedere vizual, un obiect avand o anumita marime, forma sau culoare va dispune de mai multa pondere daca este asezat mai sus - echilibrul pe verticala - nu se poate obtine situand obiecte egale la inaltimi diferite (obiectul asezat mai sus trebuie sa fie mai usor) - partea de sus,in mod absolut, reprezinta partea de sus a campului nostru vizual Relatia dreapta - stanga   pozitia orizontala   Anizotropia spatiului fizic ne permite sa distingem usor dintre baza si varf, mai putin intre stanga si dreapta Omul si animalele - fapturi suficient de bilaterale pentru a intampina greutati cand trebuie sa distinga stanga de dreapta Totusi, de indata ce omul a invatat sa utilizeze unelte actionate mai bine cu o mana decat cu doua, asimetria in folosirea mainilor a devenit un avantaj, in cuvintele lui Goethe: "cu cat e mai perfecta creatura, cu atat mai diferite devin partile ei" Vizual - asimetria laterala se manifesta printr-o repartizare inegala a greutatii si printr-un vector dinamic ce duce din stanga spre dreapta campului vizual Picturile sunt "citite" de la stanga la dreapta: in imaginea din stanga, diagonala este ascendenta, in cealalta descendenta (pentru ca citim de la stanga la dreapta) 11 Orice obiect pictural pare mai greu in partea dreapta a imaginii (obiectul din stanga trebuie marit) Miscarea spre stanga pare sa intampine o anumita rezistenta ex "Atacul de la Smardan" de Nicolae Grigorescu Ponderea se repartizeaza neuniform in imaginile vizuale si aceste imagini sunt strabatute de o sageata exprimand "miscarea" de la stanga la dreapta Se introduce astfel un element de echilibru ce trebuie compensat Echilibrul si intelectul uman Universul tinde catre o stare de echilibru Echilibrul - realizat in aspectul vizual al picturilor  sculpturilor  arhitecturii  cladirii  mobilierului, etc -receptat de om ca reprezentand insasi aspiratiile sale generale Tipuri de echilibru dupa tipul de organizare 1 Compozitii difuze - in care elementele sunt distribute uniform fara un centru de iradiere sau accent - gradient ierarhic zero - atunci cand imaginea se compune din numeroase unitati de pondere egala 2 Compozitii ierarhice a compozitii axiale - structurate in jurul pivotului reprezentat de figura sau grupul principal b compozitii centrate - radiind dintr-un punct de gravitatie c compozitii polarizate - continand mai multe grupuri sau figuri intre care exista o relatie dinamica Pot exista si centre de echilibru secundar Clasificarea compozitiilor dupa numarul elementelor 1 o singura figura ex patrat negru pe fond alb 2 din doua unitati in balans ex adam si eva 3 din mai multe unitati 4 structuri complexe combinate 12 PRiNCiPiiLE GESTALT DEFiNitiE LEGiLE GESTALT-ULUi (PRiNCiPiiLE DE GRUPARE) = FACTORii CARE CAUZEAZa PERCEPEREA UNOR ELEMENTE SiMPLE CA GRUPURi ORGANiZATE (FiGURi) TENDiNtA OCHiULUi DE A GRUPA ANUMiTE ELEMENTE ALE CaMPULUi ViZUAL iN "FAMiLii" SAU "ANSAMBLURi", DUPa ANUMiTE CRiTERii: PROXiMiTATEA, ASEMANAREA, iNCHiDEREA, ORiENTAREA REPETitiA, SiMETRiA, ETC • PRiNCiPiUL PROXiMiTatii • PRiNCiPiUL SiMiLiTUDiNii - ASEMANARii - PRiNCiPiUL ORiENTARii ALiNiERii DiRECTiEi • PRiNCiPiUL iNCHiDERii CONTURULUi • PRiNCiPiUL SiMETRiEi • PRiNCiPiUL FiGURA-FOND • PRiNCiPiUL OMOGENiTATE Si TEXTURA • PRiNCiPiUL REPETiTiEi-RiTM-SERii • PRiNCiPiUL REGULARiTatii • PRiNCiPiUL iERARHiEi • PRiNCiPiUL CONTRASTULUi • PRiNCiPiUL EXPERiENtEi TRECUTE У PRiNCiPiUL PROXiMiTatii DEFiNitiE ELEMENTELE DiN CaMPUL ViZUAL AU TENDiNtA Sa FiE PERCEPUTE GRUPAT, SUB FORMA UNEi (UNOR) FiGURi DACa SUNT iN PROXiMiTATE UNELE FATa DE CELELALTE sl DiSPUSE DUPa O REGULa DE REGLARE A DiSTANTEi DiFERENtA DiNTRE FiGURi ESTE COMPENSATA PRiN PROXiMiTATE NU AVEM 6 PETE Ci DOUA GRUPURi DE CATE 3 LA STANGA RECUNOAsTEM O CRUCE OBLiCA iAR LA DREAPTA TOT CRUCEA AMPLASATA VERTiCAUORiZONTAL 2 PRiNCiPiUL PROXiMiTatii J DOUA GRUPURiDE TREi FERESTRE Si NU FERESTRE MARi Si FERESTRE MiCi ASEMANAREA ESTE AiCi MAi PUtiN EFiCiENTA DECaT PROXiMiTATEA, FUNDALUL ALB COMUN Si EFECTUL DE SiMETRiE 3 PRiNCiPiUL SiMiLiTUDiNii - ASEMANARii DEFiNitiE UNELE ELEMENTE DiN CaMPUL ViZUAL AU TENDiNtA Sa FiE PERCEPUTE CA iNTEGRATE iN GRUPURi, DACa EXiSTa iNTRE ELE UN ANUME GRAD DE SiMiLiTUDiNE ASEMANARE, ADiCa AU CARACTERiSTiCi ViZUALE (CULOARE, MaRiME, FORMa, ORiENTARE) SiMiLARE LEGEA ASEMANARii iN COMPETitiE CU LEGEA PROXiMiTatii STANGA PROXiMiTATEA iESE iN EViDENTA: TREi PETE LA STANGA Si TREi LA DREAPTA; iN URMaTOARELE DOUA CAZURi ASEMANAREA CASTiGA: TREi PETE HAsURATE, CONTURATE ORi MiCi) iN PARTEA DE SUS Si TREi PETE(PLiNE, MARi) iN PARTEA DE JOS 4 PRiNCiPiUL SiMiLiTUDiNii - ASEMANARii GRUP DE TRiUNGHiURi, GRUP DE CERCURi Si GRUP DE TRiUNGHiURi Si CERCURi GRUPURi DE PATRATE HAsURATE Si ALBE GRUPURi DE PATRATE MARi Si MiCi 5 PRiNCiPiUL SiMiLiTUDiNii - ASEMANARii PLANUL SUGEREAZa RELATiVA ECHiVALENTA A MODULULUi FAtADELOR, ACESTA VARiAZA DE LA SiMPLU LA TRiPLU, DAR ACEASTA iREGULARiTATE ESTE COMPENSATA DE ALTi FACTORi ACOPERisURiLE iN PATRU APE iNTaRESC REGULARiTATEA, EXCEPtiiLE EXiSTA DAR NU PERTURBA REGULA; ASEMANAREA NU ESTE DECi DOAR O SiMPLA CHESTiUNE DE FORMA, REPETitiA APROXiMATiVA iSi ADUCE Si EA CONTRiBUtiA ASEMANAREA DETALiiLOR, CONSTRUCtiA Si DiMENSiUNiLE PEREtiLOR, UNGHiURiLE FERESTRELOR Si PORtiLOR, CONTRABALANSEAZa CU ViGOARE DiFERENTELE iNDiViDUALE DE TALiE Si PROPORtiE A CLaDiRiLOR "DE LA FORME AU LiEU" - UNE iNTRODUCTiON A L'ETUDE DEL'ARCHiTECTURE - PiERRE VON MEiSS 6 PRiNCiPiUL ORiENTARii ALiNiERii DiRECTiEi DEFiNitiE GRUPAJELE SE FORMEAZa DUPa REGULA ORiENTaRii REGULATE, NEREGULATE, SAU DUPa O ANUMiTA AXA DE DiRECtiE, ALiNiERE SAU ORiENTAREA ELEMENTELOR GRUPAJELE SE FORMEAZa DUPa REGULA ORiENTaRii REGULATE - NEREGULATE GRUP DE FiGURi ORiZONTALE Si GRUP DE FiGURi OBLiCE GRUP DE FiGURi CARE APARtiN STARZii Si GRUP DE ALTE FiGURi 7 PRiNCiPiUL ORiENTARii ALiNiERii DiRECTiEi PARALELiSMUL Si ORiENTAREA CASELOR CaTRE MARE, OMOGENiTATEA CASELOR PE FUNDALUL MUNTELUi iNTaREsTE caracterul DE GRUPARE CONVERGENTA STRaZiLOR Si FAtADELOR CaTRE UN PUNCT FiCTiV iN PORTUL NATURAL ORiENTAREA: FRONTUL CASELOR ALiNiATE LA CHEi FORMEAZa O SiNGURA ENTiTATE DATORiTA ALiNiAMENTULUi FAtADELOR DUPa O CURBA CONCAVA; NiCi O ABATERE NU iNTRERUPE REGULA 8 PRiNCiPiUL iNCHiDERii CONTURULUi-FONDULUi comun DEFiNitiE GRUPARE LAOLALTa DACa SUNT PART1 ALE UNEi FiGURi iNCHiSE SUNTEM TENTATi Sa COMPLETaM MENTAL CONTURUL UNOR FORME PE CARE LE PERCEPEM iGNORaND UNELE SEGMENTE LiPSa SAU CHiAR ABSENTA FiGURii inchiderea castiga iN FATA PROXiMiTatii SECTOARELE TRiUNGHiULARE NU SUNT RECUNOSCUTE CA BRAtE ALE UNEi CRUCi, DEOARECE LE LiPSEsTE O LiNiE MiCA DE LA PERiFERiE GRUP DE FiGURi PE UN "COVOR" Si GRUP DE FiGURi EXTERiOARE GRUP DE FiGURi iN iNTERiORUL iMREJMUiRii, Si FiGURi SiTUATE iN EXTERiOR 9 PRiNCiPiUL SiMETRiEi DEFiNitiE iN CADRUL CaMPULUi ViZUAL, ELEMENTE AVAND ATRiBUTE iDENTiCE SAU SiMiLARE, DiSPUSE iN CONDitii iDENTiCE SAU SiMiLARE DE-O PARTE Si DE ALTA UNUi AX DE REFERiNtA AU TENDiNtA DE A Fi PERCEPUTE CA UN iNTREG RECUNOAsTEM FiGURiLE ALBE LA STANGA Si FiGURiLE NEGRE LA DREAPTA io PRiNCiPiUL FiGURA-FOND DEFiNitiE LiZiBiLiTATEA FORMELOR CA FiGURi ESTE UN OBiECTiV EViDENT iN COMPOZitiiLE ARHiTECTiLOR, PiCTORiLOR,SCULPTORiLOR, GRAFiCiENiLOR, TiPOGRAFiLOR Si A MULTOR ALTORA "UTiLiZATORUL" FORMELOR NU ARE ALEGERE LiBERA DE A VEDEA CEEA CE VREA SA VADA iNTR-UN CONTEXT DAT ANUMiTE FORME SUNT MAi PREGNANTE DECaT ALTELE Si ASTA CHiAR iNAiNTE DE A LUA iN CONSiDERAtiE CONtiNUTUL LOR SAU SEMNiFiCAtiA ELE DEViN FiGURi AUTONOME iN FATA UNUi FOND FENOMENUL FiGURA FOND POATE Fi DECi CONSiDERAT FUNDAMENTAL PENTRU PERCEPtiA ViZUALA ACESTA ESTE UN FENOMEN FiZiOLOGiC O FiGURA iSi REGaSEsTE AUTONOMiA iN MARE MaSURa DATORiTA MARGiNiLOR - CONTURURiLE iNVERSiUNEA DiNTRE FiGURA Si FOND: O FiGURA DEViNE FOND PENTRU O ALTA MORANDi, NATURA MOARTA, 1946 11 PRiNCiPiUL FiGURA-FOND UN ELEMENT AL UNEi FiGURi DiSPARE CA PARTiCULA A UNEi TEXTURi DE FOND CARE SE MANiFESTA MAi EFiCACE DECaT ORiCE ALTA FORMA DE iNTEGRARE; VEDEM UN UNGHi Si NU TRUNGHiUL PROGRESiA FONDULUi ASUPRA FiGURii Si ViCE VERSA M C ESCHER, CERUL Si MAREA ii RELAtiA FOARTE CLARA DiNTRE FiGURAsi FOND 12 PRiNCiPiUL OMOGENiTATE Si TEXTURA OCHiUL PERCEPE CA TEXTURA DACA ELEMENTELE UNEi SUPRAFEtE SUNT SUFiCiENT DE: • APROPiATE • ASEMANATOARE Si • NUMEROASE PENTRU CA ELE SA NU FiE PERCEPUTE CA FiGURi iNDiViDUALE TEXTURA ALEATOARE Si TEXTURA STRUCTURATA PE O TRAMA OMOGENiTATE DATA DE: FORMA, DiMENSiUNE, CULOARE, ORiENTARE, ACOPERiRE 13 PRiNCiPiUL OMOGENiTATE Si TEXTURA TEXTURA COORDONATA TEXTURA REPREZiNTa ORDiNEA SEMNiFiCATA VA A COLECTiViTatii, O ORDiNE FACiLA CARE ASiGURA PRiN ASEMANARE Si SCARA DiFERENtiERiLE iNDiViDUALE TEXTURA ALEATOARE iMPLANTAREA iNTAMPLATOARE A PARCELARULUi, A DRUMURiLOR Si CLADiRiLORPE TERENUL AGRiCOL PREEXiSTENT ESTE ADESEA ORiGiNEA CONFUZiiLOR CARTiERELOR NOU CREATE LA MARGiNEA LOCALiTatiLOR 14 PRiNCiPiUL REPETiTiEi-RiTM-SERii EXiSTA O CONFiGURAtiE SPECiALA DE TEXTURA iN CARE ORDiNEA ESTE DATA DE REPETitiA ELEMENTELOR ALiNiATE • TOATE PaRtiLE SUNT DE O iMPORTANTA SiMiLARA SAU ECHiVALENTA, • DAR iN MOD CONTRAR UNEi STRUCTURi OMOGENE, EXiSTA AiCi O DiRECtiE PREFERENtiALA • LA BAZA ACESTUi TiP DE STRUCTURA SE AFLA LiNEARiTATEA Si RiTMUL • TOATE SERiiLE SUNT RiTMATE DE ELEMENTE Si iNTERVALE TOTi FACTORii DE COERENTA POT iNTRA iN JOCUL UNEi SERii, DAR ASEMANAREA Si PROXiMiTATEA ELEMENTELOR SUNT CONDitii DE BAZA REPETitiA Si ASEMANAREA - CREEAZA RiTM COMBiNAtiE COMPLEXA DE MASURi MAi MULT DEACT O SiMPLA ALATURARE DE CASE, AVEM: • RiTMUL ARCADELOR • RiTMUL FERESTRELOR - VAG iNTRERUPT LA TRECEREA DE LA O CASA LA ALTA • RiTMUL ATiCELOR RESTABiLEsTE UNiTATEA FiECaREi CASE iN PARTE 15 PRiNCiPiUL REGULARiTatii REGULARiTATEA ESTE OMNiPREZENTA - bataile inimii, respiratia, pendula, alternarea zilelor si a noptilor, anotimpurile REGULARiTATEA ESTE iN N01, UN RiTM ASCUNS REGLEAZa iNTREAGA NOASTRA ViATA "SiSTEMUL DE ORDiNE CEL MAi EFiCACE ESTE UNiFORMiTATEA ACEASTA NE OBLiGA SA DESCOPERiM DiFERENTELE SUBTiLE [ ] ACOLO SE SiTUEAZa LiMETELE REGULARiTatii" - Heinrich Tessenov RiTMUL REGULAT AL "BOLERO -ULUi LUi RAVEL ESTE UN SiTEM DE ORDiNE iNSTANTANEU,PUNE iN EViDENTA CRESCENDO-UL CELOR DOUA TEME MELODiCE; LA FiECARE RELUARE A TEMEi APARE O COLARATiUNE NOUA Si MAi iNTENSA iN ARTELE DECORATiVE Si ARHiTECTURA SE iNTAMPLA LA FEL DiN ACEASTA REGULARiTATE DE BAZA ViNE CONTiNUiTATEA CARE NE GHiDEAZa Si NE LiNisTEsTE MaSURa RiTMULUi NU ESTE iNTOTDEAUNA UNiFORMA, EA SE POATE GRUPA iN UNiTATi ALTERNANTE LA STANGA UN RiTM PUR REPETiTiV DE FERESTRE LA DREAPTA RiTMUL ESTE VARiAT, ALTERNAREA GRUPURiLOR DE FERESTRE SUB iNFLUENTA CONTURULUi FAtADEi 16 PRiNCiPiUL REGULARiTatii iN ANSAMBLURi DE SCARA MARE UNDE RiTMUL PRiMEAZa Si UNDE EXiSTA PUTiNA iERARHiE SAU GRUPAJ EXiSTA RiSCUL APARitiEi MONOTONiEi PRiN REPETitiE 17 PRiNCiPiUL iERARHiEi iERARHiA ESTE UN SiSTEM DE ORDONARE MAi COMPLEX PRiN COMBiNAREA ELEMENTELOR iN RAPORT CU O SCARA DE iMPORTANTA PENTRU A CREA iERARHiE PUTEM APELA LA: • VARiAtiA DiMENSiUNiLOR RELATiVE • DiSPUNEREA iN RAPORT CU ALTE ELEMNET, FATA DE CENTRU SAU CONTUR • SiNGULARiTATEA FORMEi iN RAPORT CU CONTEXTUL - CENTRALiTATE, AXiALiTATE, ORiENTARE, OPOZitiE GEOMETRiCA iERARHiA iMPLiCA : • ELEMENTE PRiMARE- DOMiNANTE • ELEMENTE SECUNDARE- DE FUNDAL DOMiNANTA UNUi ELEMENT iNTR-UN CONTEXT POATE Fi DATA DE DiFERENtA DE FORMA, DE ALiNiERE-ROTiRE, DiRECTiE-ORiENTARE FATA DE UN CONTEXT OMOGEN EXCEPtiA DE LA REGULA ESTE UN MiJLOC DE CREAREA A iERARHiEi UNEi FiGURi PE TAPETUL UNUi FUNDAL UNiFORM, Si OMOGEN 18 PRiNCiPiUL iERARHiEi iN CADRUL DiVERSiTatii iERARHiA ESTE UN MiJLOC UNiFiCATOR PUTERNiC PRiN REUNiREA ELEMENTELOR iN ANSAMBLURi MAi MARi, MAi SiMPLE, MAi RECOGNOSCiBiLE DESCOPERiREA ELEMENTELOR DOMiNANTE Si SUBORDONATE iNTR-UN ANSAMBLU CONSTRUiT NU SE APLiCA DOAR SOLiDELOR - FAtADE - Ci iN MOD EGAL SPAtiULUi ARHiTECTURAL- ViDULUi DiN iNTERiORUL ZiDURiLOR iERARHiA iMPLiCA DOMiNANTA GOLULUi-ViDULUi ORi A PLiNULUi-OBiECTELO iNFLUENtEAZa ORiENTAREA iN SPAtiU PRiN CREAREA ELEMENTELOR DE REPER SiMETRiA, CENTRALiTATEA AXiALiTATEA NU SUNT SiNGURELE METODE DE A STABiLi iERARHiA iNTR-O COMPOZitiE 19 PRiNCiPiUL CONTRASTULUi CONTRASTUL -SERVEsTE LA A DA O iDENTiTATE iMEDiATA Si FARA AMBUGiUTATE A DOUA SiSTEME FORMALE SE BAZEAZA PE PUNEREA iN VALOARE MUTUALA FARA A RECURGE iN MOD EXPLiCiT LA iERARHiE RELAtiA ELEMENTELOR SE REALiZEAZa PRiNTR-O TENSiUNE REZULTATA DiN NATURA UNOR CONTRARii: • POZiTiV-NEGATiV - SAU PLiN GOL, CURB-DREPT, CONVEX-CONCAV, RECTANGULAR-ORGANiC, • iLUMiNAT-UMBRiT- LUMiNA-UMBRA, REFLECTANT-ABSORBANT, LUCiOS-МАТ, NETED-TEXTURAT • MARE-MiC - LARG-STRAMT, iNALT-SCUND, • ORiZONTAL-VERTiCAL - NORD-SUD, • NATURAL-ARTiFiCiAL - VEGETAL-MiNERAL, CONTRASTUL NE PERMiTE SA STABiLiM DiFERENTE L-AM iNTaLNiT iN CAZUL FiGURA-FOND 20 PRiNCiPiUL CONTRASTULUi CONCAV-CONVEX 21 COMPLEXiTATE - COLABORAREA MAi MULTOR PRiNCiPii iN ARHiTECTURA COMPLEXiTATEA SE DEFiNEsTE PRiN OPOZitiE LA SiMPLiTATE CA ELEMENTAR PREZENTA COORDONATA Si SUPRAPUNEREA MAi MULTOR FACTORi DE ORDONARE-UN1FiCARE FORMALA DUCE LA COMPLEXiTATE TEXTURA SERiE iERARHiE CONTRAST COMPLEXiTATE FAtADA CAPELEi SAN lorenzzo REALiZATA DE MiCHELANGELO DEZVaLUiE MAi MULTE LECTURi POSiBiLE ASA CUM NE ARATA SERiA DE STUDii DE FAtADA REALiZATE DE C ROWE Si R SCHULTZKY iN 1971 22 PRiNCiPiUL EXPERiENtEi TRECUTE s "OCHiUL NU ESTE iNOCENT" - EXiSTA O DiFERENtA iNTRE A VEDEA Si A OBSERVA Le Corbusier, vizitand Belgia, a fost impresionat de puternice piramide la scara teritoriala in momentul in care a observat ca de fapt erau de munti de deseuri miniere, entuziasmul sau s-a diminuat " dintr-o data am realizat prapastia care se deschide intre aspectul unui lucru si calitatea spiritului pe care ii incita " iN SPATELE PRiViRii SE ASCUND EXPERiENtELE, CONOASTEREA Si AsTEPTaRiLE PERCEPtiA NU ESTE NEUTRA, NOi COMPARAM FARA iNCETARE CEEA CE VEDEM CU SiTUAtiiLE CU CARE NE-AM iNTaLNiT Si LE-AM iNTERiORiZAT ANTERiOR NU VEDEM CEEA CE VEDEM Ci MAi DEGRABA CEEA CE NE AsTEPTAM SA VEDEM AVEM NEVOiE DE ACESTE AsTEPTaRi, DEOARECE "UN UNiVERS UNDE NiMiC NU ESTE PREViZiBiL", UNDE TOTUL SE SCHiMBA CONTiNUU, ESTE UN UNiVERS iN CARE iNTELiGENTA NU ARE PRiZA LA REAL, ORi UNDE EsTi iNCONTiNUU iN AsTEPTAREA NEAsTEPTATULUi" MEMORiA NOASTRA ACTiONEAZA ASUPRA PERCEPtiiLE NOASTRE Si iNFLUENtEAZa JUDECATA DiNCOLO DE ADEVaRURiLE "OBiECTiVE" Surasul cui? Experienta ajuta la recunoasterea unei imagini care provine dinlr-un fragment UN STUDENT LA ARHiTECTURA iNVATA SA PERCEAPa iN MOD CONsTiENT ASPECTUL PEiSAJULUi, ORAsELOR Si EDiFiCiiLOR EL DEZVOLTA O APTiTUDiNE DE A VEDEA Si A RECUNOAsTE iNDiCii MEDiULUi CARE ii PERMiT SA DiSTiNGa CU MAi MARE ACUiTATE Si SA JUDECE iNTRE ORDiNE Si DEZORDiNE, PROPORtiE Si DiSPROPORtiE, ECHiLiBRU Si DEZECHiLiBRU, OMOGENiTATE Si iERARHiE, SOLiDiTATE Si FRAGiLiTATE, FORME SEMNiFiCATiVE Si FORME ACCiDENTALE ORi LiPSiTE DE SENS, ETC 23 MODELE DE ANALiZE COMPOZitiONALE 24 MODELE DE ANALiZE COMPOZitiONALE 25 MODELE DE ANALiZE COMPOZitiONALE 66 70 26 MODELE DE ANALiZE COMPOZitiONALE 27 MODELE DE ANALiZE COMPOZitiONALE 24 Safio Taeuber-Arp (1889—1943) Cruce frinta Foto Jean Arp 28 MODELE DE ANALiZE COMPOZitiONALE 105 Scena de masacru, dar cit de riguros compusa Pablo Picasso (1881—1973) Guernica, 1937 29 curs 3 Analiza a vilei Savoye de Le Corbusier 1923-1931 din punct de vedere al sistemului spatial structural de inchideri de circulatii al contextului si luminii sistem spatial sistem structural sistem de inchideri un program de elemente si spatiile aferente -zone capsulate, intime -zone deschise, fluide, publice -retea de stalpi (coloane) ce suporta plansee si grinzi plane ce definesc un volum rectangular care contine elementele programului si spatiile aferente sistem de circulatii scara si rampa leaga diferitele nivele si inaltimi; prin intermediul lor spatiile se fluidizeaza si pe inaltime, permitand perceptia formelor in spatiu si a luminii miscarea automobilelor creeaza forma curba a foaierului de intrare de la lumina sistemul de circulatie pedestru este strans legat de cel al luminii naturale contextul - o cutie alba stand pe o pajiste, chiar intr-o poiana - o forma pura determina de jur imprejur organizarea spatiului si a formei parter ELEMENTELE PRiMARE ALE FORMEi PUNCT LiNiE PLAN VOLUM incepand cu punctul ca si prim generator al oricarei forme, fiecare element va fi prezentat in ordinea cresterii sale dinspre primul element punctul, mai intai ca un element conceptual iar apoi ca un element vizual al vocabularului arhitectural Paul Klee: "Orice forma picturala incepe cu un punct ce se pune pe sine insusi in miscare, punctul se misca si astfel linia se naste, prima dimensiune Daca linia se deplaseaza pentru a forma un plan obtinem un element bidimensional in miscarea de la plan la spatiu, coliziunea planelor da nastere corporalitatii (tridimensional) Un sumar al ierarhiilor cinetice ce deplaseaza punctul intr-o linie, linia intr-un plan iar planul intr-o dimensiune spatiala " PUNCTUL ca prim geenrator al formei, el indica • o pozitie in spatiu LiNiA un punct deplasat devine linie si capata proprietati ca: lungime, directie, pozitie PLANUL o linie deplasata devine plan si capata proprietati ca: lungime si latime, suprafata, orientare, pozitie, forma in plan (decupaj) VOLUMUL un plan deplasat devine volum si capata proprietati ca: lungime, latime, inaltime, forma exterioara- spatiu interior, suprafata (desfasurata), orientare si pozitie PUNCTUL Marcheaza o pozitie in spatiu (longitudine, latitudine, inaltime) Teoretic nu are nici o dimensiune, de aceea el este -static -nedirectional -central izant El poate marca: -cele doua capete ale unei linii -intersectia a doua sau mai multe linii -intalnirea unor linii la coltul unui plan sau volum -centrul unui camp vizual -aflat in centrul spatiului incojurator (vezi vila Savoye) un punct este stabil, organizator al elementelor inconjuratoare, dominandu-si campul -daca este deplasat din centru, campul sau devine tot mai agresiv, ajungandu-se la o competitie pentru suprematie vizuala Se creeaza o tensiune vizuala intre punct si campul sau Punctul nu are dimensiune Pentru a marca in mod vizibil o pozitie in spatiu sau pe planul de referinta (pamantul), un punct trebuie proiectat intr-un element linear vertical, de ex coloana, obelisc sau turn Orice astfel de element este vazut in plan ca un punct astfel ca retine caracteristicile vizuale ale unui punct Exemple: Piazza del Campidoglio, Roma, 1544, Michelangelo Statuia ecvestra a lui Marc Aureliu marcheaza centrul acestui spatiu urban f - Mont S Michel, Franta, secolul 13 -o compozitie piramidala care culmineaza printr-o flesa ce serveste pentru a defini aceasta manastire fortificata ca un loc specific in teritoriu Forme generate de punct, care preiau caracteristicile vizuale ale punctului: -cercul templul grec Epidaur Tholos of Polycleitos, Epidau ros, Greece c 350 d C -cilindrul Baptisteriul din Pisa -sfera Monumentul Cenotaf pt Newton Baptistery at Pisa italy, 1155-1265, Dioti Salvi Cenotaph forSir isaac Newton Prqject 1754, Etienne-Louis Boule 2 PUNCTE descriu o linie care le conecteaza Desi punctele confera liniei o lungime finita, linia poate fi de asemenea considerata ca un segment al unei axe infinite •4 t" f -> 2 puncte sugereaza vizual de asemenea axa perpendiculara pe dreapta pe care ele o descriu si fata de care ele sunt simetrice linia descrisa impreuna cu axa perpendiculara pe mijlocul ei sunt vizual mai dominante decat numarul infinit de linii ce trec prin fiecare punct in mod individual doua puncte definite in spatiu prin elemente verticale sau forme centralizate pot defini un ax, un sistem de ordine ce a fost folosit in istorie pentru a organiza forme ale cladirilor si spatii interioare sau urbane The Mall, Washington, D C este formata pe o axa ce conecteaza Lincoln Memorial, the Washington Monument si cladirea Capitoliului Statelor Unite LiNiA Un punct deplasat devine linie; conceptual, linia are lungime dar nu are nici latime, nici adancime, in timp ce punctul este static, linia descrie un drum Vizual deci exprima o -directie -miscare -crestere Linia este un element im-portant in formarea oricarei constructii vizuale si serveste: -sa lege -sa suporte -sa inconjoare -sa intersecteze elementele vizuale -sa descrie muchiile si sa dea forma planelor -sa articuleze suprafetele planelor Desi linia, din punct de vedere conceptual are o singura dimensiune, ea trebuie sa aiba intr-o oarecare masura o grosime Ea este vazuta ca o simpla linie pentru lungimea ei ii domina grosimea Caracterul liniei este determinat de perceperea raportului lungime  grosime, conturul ei si gradul ei de continuitate Daca este suficient de continua, simpla repetitie a unor elemente similare poate fi vazuta de asemenea ca o linie Acest tip de linie are calitati de textura semnificative Orientarea sau directia unei linii poate determina rolul ei intr-o constructie vizuala in timp ce o linie verticala exprima o stare de echilibru cu fortele gravitatiei sau a conditiei umane sau marcheaza, cum am vazut, o pozitie a unui punct in spatiu, o linie orizontala poate reprezenta stabilitate, planul terenului, orizontul sau un corp odihnindu-se мшіш аншіімпіаммаіаіііітіш яіиі н abcbdc^hbiiklmncpifutuvwx^'8d?s j234ffy89 0 ФФФФФФФФФФірФФФі? *****+********* Ajungem astfel la o notiune fundamentala: printre directiile infinite in care se misca omul in spatiul trimidensional exista una determinata de gravitatie! VERTiCALA Dimensiunea simbolica a verticalei: -in evul mediu, turnuri ale familiilor din italia, aflate mereu in competitie San-Giminiano oras medieval -azi, acelasi lucru zgarie-norii Norberg Schulz (1926-2000 arh norvegian): "Directiile orizontale reprezinta campul de actiune concreta a omului; intr-o oarecare masura toate directiile orizontale sunt egale si formeaza un plan de extensie infinita Modelul cel mai simplu al spatiului existential al omului este deci un plan orizontal traversat de un ax vertical " Frank Lloyd Wright (1867-1959 arh american) despre orizontala: "The earth line of human life", considera ca o cladire este o excrescenta a solului (inradacinata) Simbolic, putem vorbi despre: - orizontala ca interactiune, libertate de miscare - verticala ca ierarhie, izolare, ambitie si competitie Planul orizontal (harta de orientare orizontala) - lumea actiunii (intelegem functiunile unei case) Planul vertical (sectiunea, taietura verticala) - lumea viziunii Frank Lloyd Wright - proiect The illinois 1956 O linie oblica este o deviatie de la verticala sau orizontala Este o verticala cazand sau o orizontala urcand in oricare din situatii, diagonala este dinamica si activa, sugerand miscarea prin starea ei de dezechilibru Exemple in imagini: -Turnul din Pisa -Un zgarie-nori din Abu Dhabi, Capital Gate inalt de 35 de etaje, a fost recunoscut de Oficialii Guiness Re-cords ca fiind cea mai inclinata cladire din lume, fiind de aproape 5 ori mai inclinat decat Tumul din Pisa Miscarea pe diagonala creaza profunzime Exemplu pictura de Paolo Uccello - vanatoarea din padure ELEMENTE LiNiARE iN ARHiTECTURa Elementele verticale cum ar fi columne, obeliscuri, turnuri au fost folosite in istorie pentru a comemora evenimente semnificative si pentru a stabili puncte importante in spatiu menhire Columna lui Traian, Roma obeliscul Luxor - Place de la Concorde, Paris turla bisericii de lemn surdesti din Maramures 1721, turnul masoara 54m, inaltimea totala 72m Elementele verticale pot fi de asemenea folosite pentru a defini volume transparente Moscheea lui Selim- Edirne, Turcia Elemente liniare ce exprima: miscare in spatiu Salginatobel bridge, Elvetia 1929-1930 Robert Maillart suport pentru un plan sau o greutate cariatidele Erecteionului de pe Acropola Atenei 421- 405 i e n Mnesicles grila structurala tridimensionala Palatul Katsura, Kyoto, Japonia sec 17 stalpii si grinzile liniare formeaza impreuna un cadru tri-dimensional pentru spatiul arhitectural O linie poate fi imaginata in loc de a fi un element vizibil in spatiu, este cazul axelor foarte puternic marcate de puncte (de exemplu axele de simetrie) Desi spatiul arhitectural exista in trei dimensiuni, el poate fi liniar in forma, acomodand un drum de miscare printr-o cladire si pentru a lega un spatiu de altul exemplu: casa 10, 1966 de John Heiduk Cladirile pot fi ele insele de forma liniara, mai ales cand sunt constituite din elemente repetabile (camere de studenti) organizate de-a lungul unor culoare Forma liniara poate fi si o solutie corecta de adaptare la sinuozitatile sitului exemplu: Richard Meier 1974 Corneli University camine de studenti sau planul lui Le Corbusier pentru Alger sau Oscar Niemeyer care iubeste mult articularea unor volume liniare cu alte forme, cladirea Congresului din Brazilia La scara mai mica elementele liniare pot articula muchiile si suprafetele planurilor si volumelor Aceste linii pot fi legaturi, nuturi, rosturi intre cladiri sau materiale diferite, sau grile structurale de grinzi si coloane Textura suprafetei este influentata de greutatea vizuala, deplasarea si directia acestor linii exemplu: primarie AlvarAalto, 1950-52, Finlanda Crown Hali, scoala de Arhitectura si Urbanism, institutul Tehnologic illinois, Chicago, 1956, Mies van der Rohe Seagram Building, New York City, 1956-58, Mies van der Rohe si Philip Johnson (pictura de Enoc Perez) Kengo Kuma - Vila Marele zid (Bamboo) Beijing, China 2002 Kengo Kuma - Cha Cha moon Whiteleys, Queensway, Londra, 2009 Curs 4 De la linie la plan Doua elemente verticale definesc un plan intre ele apare o membrana transparenta cu atat mai puternic sugerata, cu cat elementele verticale sunt mai apropiate O serie de elemente liniare paralele repetitive vor intari perceptia noastra asupa planului pe care il descriu O data cu extinderea liniilor in planul descris acesta devine real, iar pauzele dintre elemente devin mai degraba intreruperi ale suprafetei planare rand de coloane rotunde o o o O care suporta initial un rand de arcade ( Plan ) coloanele devin stalpi patrati, parti ale unui plan perete reziduuri ritmice pe un perete Alberti : "Un rand de coloane nu este altceva decat un zid deschis si intrerupt in cateva locuri" Un sir de coloane a fost un procedeu des folosit pentru a defini fatadele frontale ale unei cladiri, in special a celor publice Coloana are rol de - penetratie intre spatiul public (al strazii, pietii) si spatiul intermediar - adapost - unificator, imagine publica exemple: Altes Museum din Berlin, Karl Friedrich von Schinkel, 1823-1830 Stoa lui Attalus, Agora Atenei, recostruita Bazilica din Vicenta, Andrea Palladio 1545 - in care o logie pe doua niveluri imbraca pe trei laturi o veche structura medievala Pe langa rolul structural de sustinere al planului superior ( plan - romanic, curb, boltit), coloanele articuleaza colturile spatiilor, permitand acestora sa se intersecteze si sa se intrepatrunda - coloanele ce invelesc cladiri : - pe din afara - articuleaza colturile formei (templul Atenei Polias dinPriene, peristil) - pe dinauntru - articuleaza colturile spatiului (Saint Philibert, Tournus, Franta 950-1120) Elemente liniare, verticale si orizontale, cu un anumit grad de definitie si inchidere filtreaza spatiul exterior si lumina si definesc de fapt spatiul, fara a-l inchide complet (ex: baldachinele orientale - in exemplul de fata unul minimalist) PLANUL O linie ce se extinde pe o alta directie decat a sa proprie genereaza un plan Planul : - latime - lungime - nu are grosime Formele plane (shapes) sunt determinate de conturul liniei ce formeaza muchiile Planele nu le percepem aproape niciodata frontal (imaginea lor reala insa se recladeste in creier, in urma informatiei de pe retina, pe baza experientelor anterioare) Proprietatile suprafetelor de textura si culoare vor influenta stabilitatea vizuala si greutatea in cadrul compozitiei Planele sunt elemnetele cheie in generarea formei si spatiului: - sunt elemente de constructie ale formelor volumetrice si spatiale tridimensionale Proprietatile - fiecarui plan : -marime - forma - culoare - textura - relatiile spatiale dintre plane determina proprietatile vizuale ale - formei ce o definesc - spatiului pe care il inchid FORMA SPAtiUL Tipurile generice de plane manipulate in arhitectura 1 Planul de deasupra capului - protectia primara (planul acoperisului, planul tavanului) 2 Planele laterale - gen pereti - sunt cele mai active in definirea si inchiderea spatiului 3 Planul de baza - suportul fizic si vizual al formei constituite - suporta activitatile umane in cladiri Elemente plane in arhitectura: Planul de baza - suporta intreaga constructie arhitecturala - este determinat de factori climatici, factori geografici si factori topografici Factorii topografici ai planului de baza afecteaza forma care se ridica pe el : - o casa poate : fuziona cu terenul (Wright), sta pe teren sau poate pluti deasupra terenului Planul de baza poate fi manipulat (teren) : - ridicat pentru a onora cladirea sau un loc sacru sau semnificativ (Capitoliul din Washington) - inconjurat pentru a defini spatii exterioare, protejat - excavat sau in terase pentru a oferi platforme stabile (in armonie cu terenul) ex: asezare incasa Machu Picchu, Peru - prelucrat in trepte (Piata Spaniei, Roma, 1721-25) Templul reginei Hatshepsut, Luxor, Egipt, 1511-1480 i e n Fiind suportul nostru pentru activitati, planul de baza, al podelei este un element important in designul interior al spatiului Forma, culoarea, textura, structurarea sa vor fi determinante in definirea granitelor spatiului, fiind o referinta spatiala in raport cu alte elemente Textura si densitatea materialului din care este facut vor afecta modul nostru de a pasi pe el -influenta tactila Podelele pot fi manipulate : - in trepte sau terase - pentru a cobori scara spatiului la scara umana, creind platforme de stat, activat, etc - ridicate - pentru a accentua un loc sacru, onorific (sezutul imparatului - Palatul imperial Kyoto, Japonia, sec 17) Planele laterale si de deasupra capului controleaza penetratia elementelor de clima in interiorul spatiului Deschiderile in planele peretilor exteriori determina gradul de comunicare a spatiului interior cu spatiul exterior Configuratia planelor peretilor exteriori impreuna cu golurile practicate vor determina forma si masa cladirii Ca element exterior un plan al peretelui exterior poate fi articulat ca "fatada principala" sau importanta La scara urbana, aceste fatade servesc ca plane de pereti ce definesc strazi si piete (spatii publice) scuaruri, etc Palatul Uffizzi - Florenta (Vasari 1560) strada florentina definita pe cele doua laturi de palat (in capat Palazzo Vechio sec 14) Piata San Marco - Venetia fatadele continue ale cladirilor formeaza "peretii" spatiului urban Place Vendome - Paris Place de la Republique - Paris Planele verticale de perete poarta incarcarile structurale Cand sunt aranjate in serii paralele pentru a suporta plane deasupra, peretii structurali definesc felii liniare de spatii cu calitati directionale foarte puternice, aceste spatii pot fi legate unele de altele intrerupand zidurile portante pentru a crea spatii perpendiculare Peyrissac residence - Le Corbusier 1942 - Africa de Nord Casa de tara in caramida - Mies Van der Rohe 1923 ce arata influenta lui Mondrian si De Stijl plane configurate in L si T creaza un spatiu fluid prin spargerea colturilor Planele peretilor interiori definesc si inchid spatiile cladirii - camere Proprietatile lor vizuale (culoare, textura, forma), relatiile dintre ele, marimea si distributia deschiderilor vor determina calitatea spatiului pe care il definesc si gradul in care fiecare spatiu va fi in relatie cu spatiile din jurul sau Un plan de perete poate : lega podeaua de plafon fi articulat ca un element izolat detasat fi transparent (sursa de lumina si vedere ) fi opac fi neutru, fundal pentru alte elemente fi un element vizual activ Ceea ce percepem este suprafata unui perete, culoarea, textura sa generata de stratul subtire de material de finisaj Grosimea reala a unui perete se releva doar la colturile sale, la usi si ferestre (decupaje) - ne apropiem de volum Planul de deasupra capului in timp ce cu podeaua si peretii laterali, deci cu planul de baza si cu cele laterale, contactul este fizic, cel superior este mai distantat si ramane in spatiu ca un eveniment vizual El poate fi: - identic cu forma acoperisului exterior, exprimandu-i structura - plafon orizontal sub pod sau alte functiuni exprimand structura - independent, detasat Ca element detasat el - poate fi manipulat astfel incat sa simbolizeze bolta cereasca - poate fi coborat sau urcat pentru a defini zone ale spatiului intr-o camera - poate fi conformat astfel incat sa dirijeze lumina si sunetul intr-un spatiu - poate fi unificator major al spatiului Pier Luigi Nervi - Hangar -1935 structura lamelara exprima modul in care incarcarile sunt transmise spre baza Philip Johnson - Brick House, 1949, Connecticut acoperisul curb detasat pare sa pluteasca deasupra patului Alvar Aalto - Biserica in Vuoksenniska, Finlanda, 1956 forma acoperisului defineste o progresie de spatii si controleaza calitatile acustice Planul acoperisului este un prim element de protectie al interiorului de factorii climatici, forma sa este determinata si de geometria si materialele structurii Ca element vizual, planul acoperisului este "palaria casei" si poate avea un impact semnificativ asupra formei si siluetei casei Planul acoperisului poate fi: - ascuns - continuu cu peretii - orizontal - inclinat - legat de sol - detasat de soi, pluteste independent, cu roi de protectie climatica Robie House, Wright 1909 panta foarte usor inclinata a invelitorii si marile console sunt caracteristicile scolii de arhitectura de preerie Shodhan House, Ahmedabad, india,Le Corbusier 1956 un grid de coloane ce ridica planul acoperisului deasupra volumului casei Linele case sunt gandite prin detasarea planelor ce le compun prin : - diferentierea planelor verticale si orizontale prin material, culoare, textura - introducand deschideri (nuturi) la colturi pentru a expune muchiile Schroder House — Utrecht, Gerrit Thomas Rietveld 1924 - 1925 compozitie asimetrica de forme simple, rectangulare si culori primare sunt caracteristicile scolii de arta si arhitectura de Stijl Kaufmann House (Falling Water), Pennsylvania - Frank Lloyd Wright 1936-1937 plane din beton armat exprima orizontalitatea planelor de calcare si a celor de deasupra capului, prin mari console sustinute de un miez vertical VOLUM Un plan deplasat intr-o directie, alta decat cea intriseca a sa genereaza un volum Volumul poate fi analizat prin elementele primare ce il compun : - puncte - unde mai multe plane se intersecteaza - linii — unde doua plane se intersecteaza - plane - limitele volumului Forma este prima caracteristica a volumului Forma este determinata de forma (taietura) planelor, de relatiile dintre planele ce descriu limitele sale Ca element tridimensional al vocabularului arhitectural un volum poate fi: - solid - caracterizat prin masa, un obiect in spatiu -vid - continator de spatiu, delimitat de plane Rezulta de aici in mod clar faptul ca: "Arhitectura este arta ce opereaza cu categoriile de masa si spatiu, separate de plane" ( N Schulz) "Spatiul este definit de obiectele ce-l populeaza" ( R Arnheim) Plan si sectiune Volumul este definit de : - planul orizontal - sectiunea verticala => spatiul este definit si inchis de ziduri, planul de baza si acoperis Planul este o harta de orientare orizontala - lumea actiunii Sectiunea verticala este o taietura verticala — lumea viziunii J Deci volumul, forma exterioara si spatiul interior se cantareste prin paradoxul opozitiei lumea actiunii   lumea viziunii adica plan   sectiune Elevatia reprezinta spatiul dezlocat de forma cladirii exemplu: Notre Dame Du Haut, Ronchamp, Franta, 1950-55, Le Corbusier in arhitectura un volum poate fi perceput sau ca o bucata din spatiu continuta si definita de pereti sau ca si o cantitate de spatiu dislocata din masa cladirii E important de inteles aceasta dualitate in special cand citesti plane, fatade si sectiuni Forme de cladiri ce stau ca obiecte in peisaj si pot fi citite ca volume in spatiu Bureau B+B - Pilot Dwelling for the Groote Scheere, Olanda Hotel Kirkenes, Norvegia   Sami Rintala, 2005 Casa Ce re so   Jesus Davila arquitectos, Mexic, 2010 Forme de cladiri ce definesc volume ale spatiului Palazzo Thiene, Vicenza, italia 1545, Andrea Palladio camere dispuse in jurul unei curti Buddhist Chaitya Hali, Karli, india, 100-125 sanctuarul este un volum de spatiu sapat in masa de roca solida Curs 5 FORMA Caracteristicile vizuale ale formei EDMUND N BACON: "Forma arhitecturala este punctul de contact intre volum si spatiu Formele arhitecturale, texturile, materialele, modularea luminii si a umbrei, culoarea, toate se combina pentru a induce o calitate sau un spirit ce articuleaza spatiul Calitatea arhitecturii va fi determinata de abilitatea proiectantului de a folosi si relationa aceste elemente, atat la interior cat si in spatiul din jurul cladirii " 1 "Shape" = configuratie, contur - rezulta din configuratia specifica a suprafetelor si muchiilor 2 Dimensiunea - dimensiunile fizice : lungimea, latimea, adancimea in timp ce aceste dimensiuni determina proportiile formei, scara sa este determinata de raportarea fata de alte forme din context 3 Culoarea - tonalitate nuante si intensitate Este caracteristica care distinge cel mai clar o forma de ambientul ei, afecteaza si greutatea vizuala a unei forme 4 Textura - caracteristica a suprafetei formei, afecteaza calitatea tactila si cea de reflexie a luminii 5 Pozitia - locatia relativa fata de ambient (context) sau campul vizual in care forma este perceputa 6 Orientarea - pozitia relativa a formei fata de planul pamantului, punctele cardinale sau punctul de privire al unei persoane 7 inertia vizuala - gradul de concentrare, stabilitate al formei - depinde de geometrie, orientarea relativa fata de planul orizontal sau de linia orizontului Toate aceste proprietati ale formei sunt in realitate afectate de conditiile in care noi le percepem: - perspectiva noastra sau unghiul de vedere - distanta fata de obiect - lumina - campul vizual inconjurator Configuratie - " Shape" - definitie - contur Configuratia se refera la conturul marginilor unei suprafete sau la silueta unui volum Datorita faptului ca este de fapt linia care separa forma de fundal, perceptia configuratiei formei este dependenta de gradul de contrast intre forma si fundal in arhitectura avem de-a face cu configuratii ale : - planelor ce inchid spatiul - deschiderilor - usi, ferestre - siluete si contururi ale formei cladirii Figura si fond Relatia care se stabileste este cea dintre figura si fond Daca un patrat negru este plasat pe un fond indefinit, infinit, informai, o singura relatie apare intre cele doua suprafete: patratul negru (figura) se situeaza inainte, in timp ce fondul inapoi Configuratia formei este unicul determinant al acestui fenomen perceptiv Depasind acest caz particular caracteristic putem avea situatia in care doua sau mai multe configuratii adiacente isi pot asuma rolul de "figura" - de exemplu in desenele si picturile lui Dali, Escher, Magritte; au un caracter de echilibru instabil si in care rolurile de figura - fond se inverseaza, oscileaza in cazul nostru (arhitectura) suprafetele dominate, subordonate, secundare, dar care au o anume putere formala proprie sunt percepute ca fond, dar pot deveni si figura pentru un moment Revenim astfel la definitia spatiului in care fata de figurile tari - forme pozitive, fondul nu este altceva decat spatiul negativ Spatiul negativ contrabalanseaza formele pozitive ca un fel de antimaterie perceptiva silueta Moscheii Suleymaniye din istanbul, 1551 -58 - conturul masei cladirii rasare din pamant si se inalta sa intalneasca cerul Villa Garches de Le Corbusi-er, 1926-27 compozitia arhitecturala ilustraza interactiunea dintre formele solidelor planare si golurilor Configuratii primare Exista o tendinta perceptiva de a reduce orice compozitie formala in cadrul campului nostru vizual perceptiv la cea mai simpla si regulata configuratie, definitie (psihologia Gestalt) Cele mai simple si regulate definitii sunt cele mai usor de perceput si inteles Din geometrie stim ca: configuratiile regulate sunt cecul si seria infinita de poligoane cu laturi egale ale caror laturi formeaza unghiuri egale ce pot fi inscrise in cerc, intre acestea cele mai semnificative sunt: cercul, triunghiul si patratul Simboluri ale universului: cerc = masculin   triunghi = feminin triunghi = divinitate, cer   patrat = pamant, teluric Cerc - infinitatea punctelor egal departate fata de un centru Triunghi - figura plana definita de trei laturi avand trei unghiuri Patrat - figura plana avand patru laturi egale si patru unghiuri drepte CERCUL Figura centralizata, introvertita, centralizator al ambientului Asociindu-i alte forme pe circumferinta, se induce o aparenta rotatie Teatru roman - dupa Vitruviu Plan de oras ideal - Antonio Filarete 1464 - imago mundi - simbolica cercului TRiUNGHiUL Compozitii cu cercuri si segmente de cerc Este remarcabila perioada din activitatea lui Wrightin care a compus cu cerc si segmente de cerc Triunghiul semnifica stabilitate cand este pozitionat pe una din laturi sau instabilitate cand sta intr-un punct (varf) Piramida lui Kheops, Muzeul de arta moderna Egipt 2500 i e n Caracas, Venezuela, 1955 - Oscar Niemeyer Casa Vigo Sundt, Wisconsin 1942 - Wright a generat o adevarata compozitie pe triunghi si implicit pe hexagon PaTRATUL Reprezinta puritatea si rationalul Patratul este o figura statica, fara o directie preferentiala Patratul - echilibru - dinamism Agora din Efes - Asia Minor Toate celeilalte forme rectangulare pot fi considerate derivate ale patratului, deviatii de la forma prin aditie Exemplu Bathhouse, Comunitatea evreiasca, New Jersey, 1954-59, Luis Kahn SOLiDELE PLATONiCE Le Corbusier: " cuburi, conuri, sfere, cilindrii sau piramide sunt minunatele forme primare pe care lumina le reveleaza avantajos imaginea lor este distincta si tangibila in noi si fara ambiguitate De aceea ele sunt frumoase, cele mai frumoase forme " Solidele platonice rezulta din rotatia sau translatia configuratiilor primare ce genereaza volume Cercul - sfere si cilindri Triunghiul - conuri si piramide Patrate - cuburi Sfera - cea mai concentrata forma centralizata - pe plan inclinat - dinamica - are aceeasi imagine din orice directie Cilindrul - centralizat, avand axa definita de centrele celor doua suprafete circulare - poate fi extins mai usor de-a lungul axei sale - stabil daca este pozitionat pe una din suprafetele sale circulare - instabil cand axa sa centrala este inclinata Conul - obtinut prin rotatia triunghiului fata de axa verticala - stabil cand este pozitionat pe suprafata sa cilindrica - instabil cand axa este inclinata - situatie de echilibru precar cand sta pe varf Piramida - are proprietati similare cu cele ale conului - fetele fiind plane este stabila pe oricare dintre fetele sale - in timp ce conul are o forma moale, piramida are o forma tare si angulara Cubul -forma prismatica ce are sase suprafete egale si 12 muchii egale - forma statica careia ii lipseste miscarea si directia aparenta - instabil cand este pozitionat pe muchie sau intr-un punct -forma usor reconoscibila Exemple in arhitectura Proiect pentru o casa agricola -C N Ledoux Capela institutului de Tehnologie din Massachusetts, 1955 - Eero Saarinen and Cenotaf conic, 1784 - E L Boulee Associates Cheops, Chefren si Mykerinos - Giza, Egipt, 2500 i e n Hans Hollein, muzeul Vulcania, 2002, Franta Hanselmann House, 1967 Michael Graves Forme regulate si neregulate Formele regulate sunt acelea ale caror parti sunt intercalate intr-un mod consistent, ordonat Ele sunt stabile si simetrice dupa una sau mai multe axe Solidele platonice sunt primele exemple de forme regulate Formele isi pot pastra regularitatea chiar daca sunt trasformate dimensional, sau daca li se adauga sau scot elemente Formele neregulate au partile nesimilare si legate intre ele de o maniera inconsistenta Sunt in general asimetrice si mai dinamice decat formele regulate Ele pot fi forme regulate din care s-au scos forme neregulate sau o compozitie neregulata de forme regulate in cadrul raportului vid-plin putem avea de-a face cu: - forme regulate continute in forme neregulate, sau - forme neregulate continute in forme regulate O compozitie regulata de forme regulate Coonley Playhouse illinois, 1912 Wright Forme neregulate intr-o compozitie regulata Courtyard House Project, 1934, Mies van de Rohe Forme neregulate Filarmonica Berlin, 1956-63, Hans Scharoun Compozitie neregulata de forme regulate Palatul Kat-sura, Japonia, sec 17 Transformatiile formei * Toate celelalte forme pot fi intelese ca transformatii ale solidelor platonice, variatii generate de manipularea dimensiunilor lor, sau prin aditionarea sau substractia (scoaterea) de elemente Transformatii dimensionale Alterarea uneia sau mai multor dimensiuni, dar cu pastrarea identitatii cu familia din care provine Un cub poate fi transformat in orice alta forma prismatica prin modificarea lungimii, latimii sau inaltimii Poate fi comprimat intr-o forma planara sau liniara Transformatiile substractive Forma poate fi transformata prin scoaterea unei portiuni din volum in functie de extinderea procesului de sub-stragere, forma isi poate pastra identitatea initiala sau poate fi transformata intr-o forma de noua familie Transformatii aditive identitatea initiala se poate pastra sau altera Volume substractive Gwathmey Residence N Y , 1967, Charles Gwathmey Cub transformat dimensional intr-o prisma de tip lama Le Corbusier, Unite d’Habitation, Franta, 1963-68 Forme aditive ii Redentore, Venetia, 1577-1592, Andrea Palladio Transformata dimensionale 9 O forma sferica se transforma in elipsoizi, alungindu-se de-a lungul unei axe Piramida se transforma alternandu-si dimensiunea bazei, inaltimea sau descentrand varful ’ 5 Un cub se transforma intr-o alta forma prismatica prin lungirea sau scurtarea inaltimii, latimii sau lungimii Biserica cu plan eliptic, Pensi-ero della Chiesa S Carlo, Fran-cesco Borromini, sec 17 Boat Club Yahara, Wisconsin, 1902, F L Wright St Pierre, Firminy-Vert, 1965, Le Corbusier Forme substractive Daca un solid platonic este prea ascuns, avem tendinta de a completa forma intruna regulata si de a o vizualiza ca intreg La fel cand unor forme regulate le lipsesc fragmente, avem tendinta de a le percepe ca si cand ar fi intregi Aceste forme mutilate le numim substractive Fiind usor recognoscibile solidele platonice se adapteaza la tratament sub-stractiv Aceste forme isi vor pastra identitatea formala daca portiuni din volumul lor sunt scoase fara a deteriora muchiile, colturile si profilul Ambiguitatea apare daca portiunea extrasa erodeaza muchiile si ii altereaza drastic profilul in care punct al acestei serii patratul devine L? Volumele pot fi scoase (substrase) dintr-o forma pentru a crea: intrari adapostite, curti-spatii private bine definite,goluri protejate verticale si orizontale Casa in Stabio, Elvetia, 1981, Banca in Basel, Elvetia, Mario Botta Mario Botta King-Abdullah-ll-House-of-Cul-ture-and-Art iordania, Zaha Hadid, 2008 Concurs in Taiwan, BiG Rem Koolhaas proiect a Death Star for the UAE, centru de Zaha Hadid - The Opus, birouri in Dubai, 2008 conventii, birouri Black Pyramid House, Sup-pose Design Office Steven Hali - Simmons Hali, Massachusetts institute of Technology Cambridge, MA, United States, 1999-2002 Curs 6 Forme aditive si substractive Le Corbusier comenteaza asupra formei: (imaginea este o schita "Forma a patru case", coperta volumului ii la Opere Complete 1935) 1 Compozitia cumulativa: - forma aditiva - o tipologie usoara - pitoreasca: plina de miscare, dinamica - se disciplineaza prin clasificare si ierarhie Casa Roche-Jeanneret, Paris (Le Corbusier) 2 Compozitia cubica (prisme pure) - dificila ("pentru a satisface spiritul") Vila Garches La Roche-Jeanneret Houses, farls Yilla at Garches 3 Foarte usoara Casa la Stuttgart House at Gtuttgart 4 Forma substractiva - foarte generoasa - in exterior se confirma vointa arhitecturala - in interior sunt satisfacute cerintele functionale: patrunderea luminii, continuitate, circulatii Casa la Poissy House at Poissy Forme aditive in timp ce o forma substractiva rezulta din scoaterea unei portiuni din volumul original, o forma aditiva se produce prin aditia unei alte forme la volumul initial Posibilitati logice de aditie prin: 1 Tensiune spatiala Cele doua forme sunt intr-o relatie de apropiere, impartind insusiri vizuale comune: forma, culoare sau material 2 Contact colt la colt Doua forme au o muchie comuna si pot pivota in jurul ei 3 Contact fata in fata Suprafete planare comune 4 Volume intrepatrunse Doua volume se interpenetreaza; aceste forme nu trebuie sa aiba trasaturi comune (ele pot contrasta) Formele aditive au capacitatea de crestere si fuziune cu alte forme Pentru a percepe formele aditive ca si compozitii inchegate ale formei, ca figuri in campul vizual, formele componente trebuie sa se lege intr-o forma coerenta si stransa Organizariile formale pentru forme aditive Forme centralizate Un numar de forme secundare adunate in jurul unei forme dominante, centrale (mama) Forme liniare Forme dispuse secvential intr-un sir Forme radiale Compozitie de forme liniare ce expandeaza dintr-una centrala in chip radial Forme aglomerate Grupate prin proximitate sau trasaturi comune Forme in retea Forme modulare, a caror relatii sunt regulate, pe retele tridimensionale Forme centralizate Formele centralizate implica dominatia vizuala a unei forme geometrice regulate, localizata in centru: sfera, cilindru, poliedru Din cauza propriei centralitati, aceste forme au proprietatile centralizante ale punctului si cercului Sunt ideale ca structuri independente, izolate, dominand un punct in spatiu sau ocupand centrul unui camp determinat Pot intrupa locuri sacre, onorifice Villa Capra, Palladio, Vicenza, italia, 1552-67 S Maria della Salute, Baldassare Longhena Venezia, 1631-82, Sinagoga Beth Sholom, Wright, 1959, Pennsylvania Templul Horyu-Ji, Yume-Dono, la Nara, Japonia, 607 Forme liniare O forma liniara poate rezulta: - dintr-o schimbare proportionala in dimensiunea formei - din aranjamentul unei serii de forme de-a lungul unei linii, ele fiind: repetitive, distincte dar organizate de elemente definite (cum ar fi un zid) - poate fi segmentata si curba in functie de conditiile de sit, topografice, vegetatie etc - poate defini o latura a unui spatiu exterior sau poate defini planul de intrare in spatiile din spatele ei - poate fi manipulata pentru a inchide spatiul - poate fi orientata vertical ca un turn pentru a fixa un punct in spatiu - poate actiona ca un element de organizare, de care se pot atasa o varietate de forme Herzog & de Meuron, vinaria Dominus, California, 1996-98 James Stirling , Runcorn NewTown Housing, Anglia, 1967 crestere liniara-repetitie a formelor, forma liniara exprima miscare Rokin Area in Am sterdam, forma liniara definita de canal Daniel Libeskind, Muzeul evreiesc, Berlin 1999 forme liniare definind spatii exterioare Burj Dubai, cea mai inalta cladire din lume, deschisa in 4 ian 2010 de 824,55m Forme radiate O forma radiala consta din forme liniare ce se expandeaza radial dintr-un element central Combina centralitatea si liniaritatea intr-o singura compozitie Centrul poate fi simbolic si sau functional Pozitia sa centrala poate fi dominanta sau topita in desfasurarea bratelor Bratele radiante au proprietati similare cu cele ale formelor liniare, dau formei radiale o natura extravertita Ele se deschid inspre afara si se deschid mediului; isi pot expune mari suprafete unor conditii favorabile de insorire, vant, imagine (vedere), spatiu Formele radiale pot creste in retele Cel mai bine, formele radiale pot fi percepute de sus De la nivelul ochiului, elementul central poate sa nu fie prea bine perceput, iar structura radiala a bratelor liniare va fi distorsionata de perspectiva Unesco, Paris, Marcel Breuer, 1953-58 studiu forme radiale Forme aglomerate (ingramadite) in timp ce o forma centralizata are o baza geometrica foarte puternica, o forma aglomerata este in genere o compozitie libera de forme, o organizare mai relaxata, determinata de necesitati "functionale" privind dimensiunea, silueta, proximitatea De multe ori determinata de context, sit (relief) este o structura mai flexibila, extrovertita, capabila sa acumuleze forme diferite ca: taietura, dimensiune, orientare Luand in considerare flexibilitatea formelor aglomerate, ele pot fi organizate in urmatoarele moduri: 1 atasate ca forme secundare mai mici legate ca apendice la o forma sau spatiu mama mai mare (ierarhie) (fig 1) 2 forme diverse asociate prin proximitate, articulate astfel incat sa-si pastreze individualitatea (fig 2) 3 prin fuziunea volumelor, producand o singura forma cu o varietate de fete (fig 3) 4 forme in general echivalente ca dimensiune, silueta, functiune; (fig 4) Aceste forme se structureaza pe principii non-ierarhice prin; proximitate, similitudine elemente aditionate, atasate la o forma mama Frank Gehry - Muzeul Guggenheim, Bilbao, 1997 cladirea Ministerului drumurilor in Tbilisi, Georgia, arhitecti George Chakhava si Zurab Jalaghania Herzog & de Meuron, Vitra House, Germania, 2006 Barcelo Temporary Market, Nieto Sobejano Arquitectos, 2010, Madrid Numeroase exemple de aglomerari le gasim in arhitectura vernaculara a diferitelor culturi Chiar daca fiecare cultura a produs un raspuns tipic la diferiti factori climatici, tehnici, socio-culturali, aceste aglomerari in general au mentinut individualitatea fiecarei unitati si un grad moderat de diversitate intr-un intreg unic si ordonat Satul Trulli, Alberobello, italia, sec 17 Taos Pueblo, New Mexic, sec 13 Exemplele vernaculare ale formelor aglomerate pot fi transformate in compozitii modulare, ordonate geometric, care sunt similare organizariilor formale in retea (grila) Habitat Montreal, Canada 1967, Moshe Safdie Sinagoga Negev, Zvi Hecker, 1967-69 Forme in retea f O retea poate fi definita de doua sau mai multe seturi intersectate de paralele echidistante Genereaza o structura geometrica regulata de puncte la intersectia liniilor si de campuri structurate regulat Cea mai folosita grila este cea bazata pe geometria patratului; datorita egalitatii dimensiunilor sale si a simetriei bilaterale, o retea pe patrate este: neutra, non-directionala, non-ierarhica Poate fi utilizata spargerea scarii unei suprafete in unitati masurabile, dan-du-i chiar textura Se poate folosi la invelirea suprafetelor diverse ale formelor si la unificarea lor prin geometria sa repetitiva si penetranta Cand se proiecteza in trei dimensiuni, grila genereza o retea spatiala de puncte si linii in aceasta rama spatiala pot fi organizate o multitudine de forme si spatii Modalitati de operare in grid ППП ' □ DCjnn ЯПГГГ DahN □□□□□□ u □□□□□□ 1 AHTiOJLAiEDPeiD □□□□□□□□□ □□□□□ □□□ □□□□□□□□□ □□□□□□□□□ - T, 7 : i kkk^ ' Oacr шиьшппп L : JCLLUEiJL! Z GONTJUNEDHeUD □иппппппс СПППГТ ППП □□□□□□ tsgl 1ШСЕС ••Н Тй" □□□□□ □□□□□ 1ЛППП nnnizu □□□□ imobil capsule Nakagin, Tokyo, 1972 K Kurokawa Diagrama conceptuala Muzeul de arta Gunma, Arata isozaki, 1974 OMA, cladirea Stadskantoor, Rotterdam, competitie castigata in 2009 BiG si JDS - Mountain Dwellings, Copenhaga, Danemarca, 2008 Curs 7 Coliziuni formale ale geometriei Cand doua forme diferite geometric sau ca orientare colizioneaza si se interpenetreaza reciproc, fiecare va tanji dupa suprematia vizuala Sunt generate astfel urmatoarele forme: Cele doua forme pot renunta complet la individualitatea lor, generand prin fuziunea lor o noua forma, compozita Una din cele doua forme o poate primi pe cealalta in volumul sau Cele doua forme isi pastreaza identitatea si isi impart portiunile interpenetrate ale volumelor lor Cele doua forme pot fi separate, dar legate de un al treilea element ce aminteste de geometria uneia din formele originale Forme diferite ca geometrie sau orientare pot fi incorporate intr-o singura organizare din urmatoarele motive: - pentru a acomoda sau accentua diferitele cerinte ale spatiului interior si formei exterioare; pentru a exprima importanta functionala sau simbolica a unei forme sau spatiu in cadrul unui context; pentru a genera o forma compozita care sa incorporeze geometrii contrastante intr-o organizare de tip centralizat - pentru a directiona un spatiu (volum) catre o anumita caracteristica a sitului; pentru a extrage o forma determinata dintr-o constructie; pentru a exprima si articula diversele sisteme structurale si de instalatii dintr-o cladire - pentru a intari o simetrie locala intr-o forma construita; pentru a raspunde geometriei contrastante a topografiei sitului sau vegetatiei, limitei, structurii adiacente; pentru a marca o directie existenta pe sit Cercuri si patrate Oras ideal, Vicenzo Scamozzi 1615 O forma circulara poate sta libera pe situl sau, incorporand insa geometrii rectangulare Teatro Marittimo, Vila lui Hadrian, Tivoli, italia, 118-125 O forma circulara poate actiona ca o balama, unificand forme contrastante ca geometrie sau orientare Ambasada Frantei din Brasilia, Cancelarie, Le Corbusier 1964-1965 Muzeu, Dusseldorf, Germania, James Stirling & Michael Wilford, 1975 Murray House, Massachusetts, MLTW  Moore si Turubull 1969 Un spatiu circular (cilindric) poate servi pentru a organiza spatiile in-tr-o inchidere rectangulara Grile rotite Oras ideal de Antonio Filarete 1464 Pearl Mosque, palatul imperial Agra, india, 1658-1707, Aurangzib Exteriorul moscheii se acomodeza contextului, iar interiorul se orienteaza exact dupa punctele cardinale Taliesin West, Arizona, F L Wright, 1938-59 Diagrama geometriei ce regularizeaza dispunerea in plan Schite de concept pentru House iii pentru Robert Miller, Lakeville, Conneticut, Peter Eisenmann, 1971 Articularea formei Notiunea de articulare a formei se refera la maniera in care suprafetele unei forme contribuie la definirea configuratiei si volumului sau O forma articulata este aceea care isi manifesta clar muchiile, colturile, suprafetele Suprafetele apar ca plane cu configuratii distincte; intreaga configuratie a formei este usor de perceput in mod similar, un grup articulat de forme are accentuate nuturile, rosturile, imbinarile, formele sale constitutive exprimandu-si clar individualitatea fiecaruia Articularea formei se produce prin: - diferentierea suprafetelor adiacente prin schimbari de material, culoare, textura - dezvoltand coltul ca un element liniar distinct, independent de suprafata - indepartand colturile, separand astfel fizic planele adiacente - iluminare, provocand contrast (lumina intuneric) la colturi i in contrast la forma articulata avem forma racordata, in care colturile sunt rotunjite, muiate, pentru a accentua intregul, volumul global; sau un material, o textura, o culoare sau ornament care sa se intinda peste toate suprafetele volumului; coborand nivelul de individualizare al suprafetelor si accentuand volumul general Muchii si colturi Din moment ce articulatia formei depinde in mare masura de cum ii sunt definite suprafetele si cum se intalnesc la colturi, in centrul atentiei este coltul Coltul: - se poate articula prin contrastul suprafetelor - se poate oculta prin suprapunerea cu un pattern optic oarecare - perceptia noastra asupra lui este influentata de legile perspectivei si lumina Marea problema perceptiva: cand este un colt activ din punct de vedere perceptiv? in cadrul perceptiei cautam regularitate si continuitate Avem astfel tendinta de a regulariza micile abateri, accente De exemplu un plan cu o mica inflexiune il vom percepe tot plan, fara sa-i sesizam coltul -in care punct devin aceaste deviatii unghiuri clare, ascutite? -linie segmentata sau continua? -in ce punct se curbeaza acest segment? COLTURi 9 Colturile definesc intalnirea a doua plane Daca doua plane se ating in mod simplu, aparenta coltului va depinde de tratamentul vizual al suprafetelor; acest tip de colt accentueaza volumul unei forme Un colt poate fi intarit prin introducerea unui element independent ce articuleaza coltul ca factor liniar; defineste muchiile planelor devine un factor pozitiv in definirea formei Daca o deschidere este practicata la colt, unul dintre plane pare ca-l depasesete pe celalalt; deschiderea degradeaza coltul, dar accentueaza calitatile planare ale suprafetei in detrimentul volumului general Daca nici unul dintre plane nu se petrece peste celalalt, se creeaza la colt un volum "spatial" ce inlocuieste coltul Acest colt deterioreaza volumul, permite scurgerea spatiului interior, dar accentueaza calitatile planare ale suprafetelor in spatiu Rotunjirea colturilor accentueaza continuitatea suprafetelor formei, capacitatea volumului si inmuierea conturului Scara razei este importanta; daca este prea mica devine nesemnificativa din punct de vedere vizual; daca este prea mare afecteaza forma exterioara si spatiul interior Arhitectura traditionala japoneza Coltul ca loc de intalnire al elementelor Un colt simplu accentueaza volumul J M Pei, New York 1968, Muzeul Everson Colt articulat ca element independent Mies van der Rohe, Apartamente Chicago 1953-1956 coltul accentueaza (subliniaza) forma cladirii Bazilica Vicenza, A Palladio 1545 Turn de laboratoare, cladirea Johnson Wax, Wisconsin, 1950, F L Wright Colturile rotunde care intaresc continuitatea suprafetei, compactitatea volumului, moliciunea formei Turnul Einstein, Potsdam, Germania, 1919, Eric Mendelson Museum of China Central Academy of Fine Arts, Arata isozaki, Beijing, 2008 Kubler house, Chile, 2008, 57 studio Deschiderea coltului-transparenta, fluiditatea spatiului, accentuarea planelor in defavoarea volumului Kaufmann Desert House, Palm Springs, California, 1946, Richard Neutra Articulari de suprafata Perceptia noastra privind configuratia, dimensiunea, scara, proportia si greutatea vizuala este afectata de proprietatile suprafetei si de context Articulatia cea mai directa a configuratiei unui plan se realizeaza contrastand culorile culorile fata de cele ale contextului; greutatea vizuala poate fi variata prin valoarea tonala a culorii imaginea frontala releva configuratia reala a unui plan; cele oblice distorsioneaza Elemente de scara cunoscuta ajuta perceptiei scarii si dimensiunii suprafetei Textura afecteaza greutatea vizuala, scara si luminozitatea Configuratia si perceptia unei suprafete poate fi distorsionata sau exagerata prin anumite structuri grafice Suprafete diverse ca culoare, textura si structura ornamentala: Hoffman House, New York, Richard Meier 1966-1967 Vincent Street Flats, Londra, 1928, Edwin Lutyens Palazzo Medici-Ricardo, Florenta, italia Michelozzi 1444-1460 Exemple de structuri liniare intarind inaltimea sau lungimea unei forme, unificand suprafetele si definindu-i calitatea de textura: CBS Building, New York, Eero Saarinen 1962-1964 John Deere & Company Building, illinois, 1961 64, Eero Saarinen Trecerea de la o fatada cu un pattern cu goluri la o fatada deschisa articulata de o rama: iBM Research Centre, Marcel Breuer 1961 Textura de umbra si lumina ce intrerupe continuitatea suprafetei T au aceeasi problema in domeniul lor de activitate • Pictorul; Cineastul; Sculptorul clasic -> nu au aceasta problema, nereunind cele 2 aspecte in acelasi obiect sau in aceeasi imagine Marea problema a arhitectului provine din Paradoxul dintre 1 Lumea interioara, de spatii interioare inchise si autonome si lumea exterioara Se exclud reciproc 2 Necesitatea coerentei intre cele doua, elemente indisociabile (care nu se pot separa) ale mediului inconjurator uman Wolfgang Zucker: "ridicarea unei frontiere intre interior si exterior constituie actul arhitectural primordial" Similitudini in natura Exagerand un pic, exista o clara dihotomie intre: • Aranjamentul organelor interne, asimetrie, rod al legaturii functionale (aidoma hainelor intr-o valiza) • Forma exterioara a organismelor (animal, uman) expus luminii si spatiului exterior, simetrie Exceptia: doar organismele primitive, transparente, in care un singur principiu formator guverneaza ansamblul Din exterior, arhitectura depinde de factori ca: marime, forma, textura, culoare, orientare spatiala Mediul ambiant este cel care face dintr-un edificiu un accent sau nu, conferindu-i armonie sau din contra, grandoare sau meschinarie etc interiorul este o lume inchisa, autonoma, chiar daca print-un oculus putem vedea o bucata de cer sau prin ferestre peisajul Un interior nu poate fi comparat vizual cu alt interior decat prin intermediul memoriei sau anticipatiei Asteptarile noastre se pot insela • Ceea ca pare enorm la prima vedere poate avea o talie normala • Un interior ca cel al Pantheonului, insondabil, pare misterios supranatural Concav si convex in mod efectiv • Un interior se manifesta se afirma in mod specific cand peretii sai sunt curbi concavi; prin concavi-tate, spatiul interior isi afirma dominanta fata de pereti Exemplu: Sfanta Sofia, istanbul, 325 dar a ars de 2 ori, si-a primit forma finala in 537 sub imparatul lustinian i • in timp ce convexitatea este cea care este caracteristica corpurilor, volumelor solide, coferindu-le caracterul Convex (negativul spatiului interior) nu are sens interioare in relatie intr-o perspectiva globala a arhitectului interioarele pot fi: • juxtapuse (autonom) • imbucate, incastrate, cele mari continandu-le pe cele mici incoerenta interior exterior exemplul Statuii Libertatii din New York • din punct de vedere fizic, formele interne si externe ale sculpturii din invelis metalic sunt identice • din punct de vedere perceptiv, suprafata interioara apare ca o acumulare deconcertanta de concavitati si convexitati fara o semnificatie si fara legatura cu corpul omenesc Acest exemplu este opusul celui cu negativul spatiului Sfintei Sofia: • Forma exterioara nu are sens folosita ca un interior • Forma interioara utilizata ca exterioara pare falsa Coerenta interior exterior Arhitectura veche (romanica) de piatra si arhitectura moderna Cautarea coerentei intre interior si exterior este o chestiune de preferinta stilistica De multe ori si interiorul si exteriorul corespund foarte putin, dar nu avem de-a face cu o discontinuitate socanta (Alvar Aalto) Exemple de contrast absolut, lipsa de relatie interior exterior • Opera Sidney, Australia, Jorn Oberg Utzon, 1957-73 • Pantheonul Paris (2 domuri) • Statuia Libertatii Notre Dame du Haut in Ronchamp, 1954, Le Corbusier - ambiguitatea ludica dintre rectangularitatea relativ stabila a interiorului si dinamica indrazneata a suprafetei exterioare, creeaza o unitate indirect perceptibila intre interior si exterior Ceea ce le leaga este acoperisul sculptural te tip "bivalve" Robert Venturi: "desenand interiorul pornind de la exterior sau exteriorul pornind de la interior, arhitectul creeaza tensiuni ce il ajuta in conceptia operei ale interiorul fiind diferit de exterior, peretele - punct de tranzitie - devine eveniment arhitectural Arhitectura se naste din intalnirea fortelor interioare si exterioare de utilizare a statiului Arhitectura, ca perete intre interior si exterior, este concretizarea spatiala a acestei decizii dramatice " Concluzii 2 observatii: 1 Psihologic: o intelegere globala a intregului depaseste facultatile imaginative a fiintei umane in cazul in care obiectul arhitectural atinge un anume grad de complexitate 2 Estetic: conceptia si aprecierea operei arhitecturale nu se limiteaza la ceea ce este perceptibil dintr-un punct de vedere unic Arnheim: "si totusi, spiritul este capabil a conceptualiza vizual un obiect in totalitatea sa si a-l supune exigentelor unitatii si integritatii in arhitectura, o opera in care exteriorul fuzioneaza cu interiorul intr-o imagine integrata, poate purta o semnificatie si poate fi perceputa in totalitatea sa" FORMa sl SPAtiU Lao-Tzi (parintele Taoismului): "Punem treizeci de spite la un loc si o numim roata, dar de spatiul unde nu este nimic depinde utilitatea ei Framantam lutul pentru a face un vas, dar de spatiul in care nu este nimic depinde utilitatea vasului Perforam usi si ferestre pentru a face o casa, dar de aceste spatii unde nu este nimic depinde utilitatea casei De aceea, in aceeasi masura in care ne folosim de ceea ce este, trebuie sa recunoastem utilitatea a ceea ce nu este " Spatiul incojoara fiinta noastra Prin volumul spatiului ne miscam, simtim formele, le vedem, auzim sunete, simtim adieri, mirosim arome; este o substanta aidoma lemnului si pietrei, dar este in mod inerent lipsita de forma Forma sa vizuala, calitatea luminii, dimensiunii, scarii, depind in totalitate de hotare (limitele) sale care sunt definite de elemente formale (ale formei) Pe masura ce spatiul incepe sa fie capturat, inchis, modelat si organizat de elementele, formei se naste arhitectura Forma si spatiul - unitatea contrariilor Campul nostru vizual este populat de elemente eterogene, diferite ca "configuratie" (shape), dimensiune, culoare etc Pentru a intelege mai bine structura campului nostru vizual, avem tendinta de a organiza elementele ce-l compun in 2 categorii opuse: 1 Elemente pozitive - figuri 2 Elemente negative - fonduri (fundal) Perceptia compozitiilor vizuale (grafice, arhitecturale) depinde de relatia (dialectica) raporturilor forma fundal Literele dintr-o scrisoare (sau de pe tabla) sunt figuri bine contruate fata de fundal - suntem capabili a le percepe organizate in cuvinte, fraze, paragrafe in diagramele de alaturi, litera a este perceputa ca figura, nu doar pentru ca o recunoastem, dar de asemenea pentru ca are un profil distinct, o valoare contrastanta cu fundalul si un plasament ce o izoleaza de context Pe masura ce creste in dimensiune, raportate la campul lor, alte elemente din litera si dimprejur devin importante si competizeaza la stadiul de figuri La un moment dat, relatia figura  fundal devine atat de ambigua, incat putem (vizual) inversa acest raport aproape simultan Figurile ce atrag atentia noastra, nu pot exista fara un fundal contrastant Deci figurile nu sunt simple elemente opuse, sunt mai mult decat atat, ele formeaza o realitate inseparabila, o unitate in opozitie, asa cum elementele formei si spatiului formeaza realitatea arhitecturii Alb pe negru sau negru pe alb? Un vas sau doua fete? Taj-Mahal, Agra, india, 1630-53 (Shah Jahan, imparatul mogul a construit acest monument din marmura alba pentru nevasta preferata) A linia defineste hotarul В zidaria (forma) dintre forma si spatiu redata ca figura C spatiul redat ca figura in functie de ce percepem ca element pozitiv, relatia figura fundal a formei si spatiului poate fi inversata in diferitele parti ale planului Romei (1748) desenat de Giambattista Nolli in anumite portiuni ale hartii, cladirile apar ca forme pozitive ce definesc spatiul strazii, in alte portiuni pietele, curtile si spatiile publice importante aparand ca elemente pozitive vazute, conturate pe fundalul masei construite Piazza San Marco - Venetia Boston City Mall Relatia simbiotica forma spatiu poate fi examinata la diferite scari; la fiecare scara trebuie sa fim preocupati nu numai de forma cladirii ci si de impactul ei asupra spatiului din jur La scara urbana problemele ar fi: daca o cladire trebuie • Sa contina o "textura" existenta a locului (spatiului) • Sa formeze fundal pentru alte cladiri • Sa defineasca un spatiu urban • Sa fie un obiect in spatiu La scara cladirii, in relatie imediata cu spatiul exista mai multe strategii posibile O cladire poate: A Forma un zid de-a lungul laturii situ-lui si defini spatii exterioare pozitive ex: casa mexicana B inconjura si inchide o curte sau un atrium in volumul sau ex: palat Renastere C Fuziona spatiul sau interior cu spatiul sau exterior definit prin ziduri (plan vertical) Philip Johnson 1942 D inchide o portiune din situl sau ca o camera exterioara ex: Architect's Studio Helsinki, 1955 A Aalto E Sa stea ca o forma distincta in spatiu, dominand imprejurimile ex: Vila Capra, Palladio 1552 F Sa se contracte si sa prezinte o fata ampla catre o directie a sitului ex: Vila Renastere G Sa stea libera pe sit avand spatii exterioare inchise, private, ca extensii ale spatiului interior, ex: Casa japoneza H Sa stea ca o forma pozitiva intr-un spatiu negativ La scara casei ca atare tindem sa citim configuratia peretilor ca figuri "pozitive" si spatiul dintre ele ca "rezidual"; dar spatiul interior, care este intotdeauna tema principala a unei case, nu trebuie privit ca fundal pentru ziduri sau alte elemente de forma (stalpi etc ) ci ca figura de asemenea, avand contur si forma Aratam ca spatiile interioare ale unei case se pot gasi in 2 tipuri de relatii unele cu altele: •juxtapunere (autonome) • imbinare (incastrate unele in altele) Forma si definitia (inchiderea) fiecarui spatiu intr-o cladire fie determina, fie este determinata de forma si caracterul spatiilor din jur: Analiza spatiala a Teatrului Seinajoki - Alvar Aalto - Cladire complexa - Exista mai multe categorii de forme spatiale care interactioneaza • unele au rol activ, altele pasiv • unele sunt deservite altele sunt de serviciu A Anumite spatii repetitive (birouri, cabine, wc-uri) grupate in forme liniare sau aglomerate Acestea sunt spatii de serviciu B Unele spatii, precum sala de concert (teatru) au functiuni specifice si cerinte tehnice puternice si ele au nevoie de forme specifice ale spatiului, afectand astfel forma spatiilor din jurul lor Sunt spatii deservite C Unele spatii, precum foyerele, holurile, restaurantele sunt flexibile si pot fi definite de spatiile tari din jurul lor Forma definind spatiul Daca plasam o configuratie bi-dimensionala pe o foaie de hartie, aceasta va articula si va influenta spatiul alb din jurul ei in mod similar, orice forma tridimensionala va articula volumul de spatiu ce o inconjoara, generand un camp de influenta, stabilindu-si un teritoriu al ei Vom vedea in continuare felul in care elemente orizontale si verticale ale formei, cu variatele lor configuratii si orientari definesc tipuri specifice de spatii curs 11 Legi de baza ale compozitiei arhitecturale Cu ajutorul simturilor si prin intermediul gandirii, omul a urmarit sa afle care sunt insusirile unui lucru in cazul arhitecturii, aceasta trebuie sa satisfaca pentru societate atat nevoi materiale cat si spirituale Acest curs incearca sa clarifice aspectele legate de fenomenul arhitectural si de legile care stau la baza compozitiei si care inarmeaza un arhitect sa evite greselile ce rezulta din nerespectarea acestora Legile fenomenului de arhitectura dezvaluie raporturile de necesitate, trasaturile specifice ce rezulta din fenomenul de arhitectura in general din sfera legilor fundamentale fac parte cauzalitatea, necesitatea si legitatea Cauzalitatea exprima interactiunea dintre cauza si efect, orice fenomen are o cauza Arhitectura fiind un fenomen are o cauza (cauza aparitiei ei este necesitatea omului de a se adaposti) Necesitatea desemneaza insusirile care decurg din esenta lucrurilor, astfel pentru arhitectura necesitatea a determinat atributele fundamentale ale fenomenului de arhitectura Legitatea marcheaza puncte de sprijin importante pentru aprofundarea fenomenelor din natura si societate, in cazul arhitecturii legitatea actioneaza in campul legilor compozitiei arhitecturale Datorita acestor legi, arhitectura trebuie sa satisfaca nevoi materiale si spiritual rezolvate prin forma si continutul operei de arhitectura Pentru ca o constructie sa poata primi numele legitim de ahitectura trebuie sa existe o relatie de armonie intre forma si continut in schimb, cand in organizarea spatiului, functiunea se realizeaza numai prin componentele ei utilitare, expresive si constructive iar elementele formative sunt neglijate, vom observa ca se ajunge la lipsa de sinceritate utilitara, expresiva, constructiva si rezultatul este fie o proasta arhitectura, fie Kitschul "Mai este posibil ca in cazul unor proiecte sa lipseasca legile rezistentei mecanice sau care nu sunt suficient stapanite sau functiile sunt nesocotite in mod deliberat Avem de-a face atunci cu proiecte irealizabile, imposibil de infaptuit pe care le vom numi utopice" Gheorghe Sasarman in "Functiune, spatiu, arhitectura" Totusi, in pofida virtulitatii ei, utopia indeplineste un rol important in organizarea spatiului, acela de a deschide drumuri noi, ea impulsionand cercetarea, dezvoltarea tehnologica si contribuie la imbogatirea limbajului expresiv la innoirea stilurilor Ex: Aerohotel cu gradini suspendate deasupra apei - arh Alexander Asadov, teama in fata efectelor incalzirii globale duce la cautarea unor solutii de agest gen, cu obiecte plutitoare Atlantropa - Hermann Sorgel in stramtoarea Gibraltar in 1920, conectarea Europei si Africii, sursa de energie Scale vs Size, Viktor Ramos, Richie Gelles (US), mentiune speciala in 2010 pentru un concurs in Hong Kong Orase zburatoare - Hidrogenase, arh Belgian Vincent Callebaut capabil sa produca electricitate si combustibil bio (generatia a treia) fara a emite CO2 sau alte substante poluante, hidrogenul este o astfel de sursa curata de energie Orase plutitoare Lilypad, arh Vincent Callebaut Orase producatoare de energie, pentru aprox 50mii locuitori Revenind la subiect, creatia in care exista o imbinare armonica intre forma si continut este (sau ar trebui sa fie) rodul muncii arhitectului La care acesta a ajuns numai datorita actului compozitional Compozitia in arhitectura este efortul de organizare unitara pe care-l face arhitectul in nazuinta lui creatoare de forme utilitare si estetice cu care isi compune opera Deci la baza compozitiei de arhitectura sta forma caci ea are continuta in sine propria sa compozitie Forma este elementul cel mai dificil de stapanit si care ia parte la alcatuirea unei opere de arhitectura pentru ca atunci cand cercetam forma separat de continutul operei tindem sa reducem intreaga forma la ceva abstract, simbolic De aceea obligatia evidenta intr-o compozitie este ca forma sa nu supere ochiul prin stangacie sau lipsa ei de estetica Shanghai - pavilion expo Dane marca 2010 Pentru ca diferite forme care intra intr-o compozitie sa poata fi orchestrate, ele trebuie sa fie supuse unor legi care vor justifica ansamblul lor, este vorba de legea unitatii, a ordinii, a echilibrului si cea a contrastului Deci, o compozitie de arhitectura nu se poate concepe numai ca un proces de elaborare a unor forme estetice in sine, rupte de continutul pe care va trebui sa-l cuprinda opera si cu posibilitatile economice, in zadar isi va imagia un arhitect pe hartie forme agreabile din punct de vedere estetic, daca aceste imagini nu vor putea fi realizate Legea unitatii Orice arhitect isi propune o singura idee in lucrarea sa Daca arhitectura incearca sa se indeparteze incet de cutii, se apropie in mod automat de geometriile de genul cristalelor sau formelor fluide Dincolo de unghiul de 90 de grade exista o lume de alte unghiuri, in patrulatere, pentagoane, hexagoane sau altele in ciuda libertatii lor aparente, aceste arhitecturi sunt adesea bazate pe sisteme de forma familiara, cum ar fi de cristal sau piatra invers, daca se incearca sa se evite orice unghi, se ajunge la curbe: forme fluide Ca sistem, si acesta este la fel de iconografic (reprezinta valuri, apa, baloane), si la fel de rigid: totul trebuie sa se curbeze in acelasi mod incercarile lui Ben van Berkel - cu Vila NM 2006 (Upstate New York, Catskills, USA) pentru a alatura forme rectangulare de cristal si fluide in acelasi proiect care nu sunt convingatoare Vila a si ars de altfel Ce putem face, totusi, este suprapunerea ambelor sisteme in proiectele de genul Taichung Opera House a lui Toyo ito, Muzeul Mercedes-Benz a celor de la UN Studio, sau unele dintre lucrarile lui Zaha Hadid (muzeul Guggenheim Hermitage sau masa si birou Seoul) cristalizeaza formele fluide sau fluidizeaza formele rectangulare Dupa ani de experimente de genul acesta, acest tip de arhitectura parametrica devine previzibila si nu toata se poate construi Exista o limita de cat de departe se poate trece de cutie si ma refer acum la spatiile interioare Pentru ca exteriorul nostru va deveni din ce in ce mai complex, in acest sens, la randul sau, reintoarcerea la rectangularitate si forme colturoase poate fi considerata foarte pragmatica Metafora, iconografia, este limitata la exterior, la piele si asta lasa ca interiorul sa fie umplut cu nivele practice si functionale Proiectul pentru sediul vinariei Ribera del Duero al firmei spaniole Barozzi Veiga este instructiv: un "solid" simplu d p d v formal, umplut cu nivele Modul in care arhitectii au inserat un program de mari dimensiuni intr-un peisaj rural este foarte usor: au pus totul subteran Arhitectii au dorit in mod explicit sa lucreze la scara satului La prima vedere, se lucreaza, de asemenea, cu geometria pitoreasca din imprejurimi La o privire mai atenta insa, se constata ca orasul vechi este compus din structuri rectangulare inlantuite cu care se creaza un complex stradal, pitoresc Pe cand proiectul acesta nu are o astfel de structura dreptunghiulara la interior: se bazeaza pe o forma libera de patrulater si pentagon Exteriorul, cu toate acestea, este un ecou al orasului pitoresc Lucru care integreaza proiectul contextual este pielea, invelisul, conceptul exterior invelisul este reusit Din punct de vedere iconografic este un amestec de piatra, o ruina, o stanca, un turn si un cascaval Modul in care proiectul porneste de la casele existente, coboara in subteran pentru a crea o piata deasupra, iar apoi se prelungeste in sus pentru a crea un dialog cu peisajul vast este minunat Am putea spune ca acest mic turn este un "reper", in sensul cel mai primitiv Acesta creste din "teren", se uita spre peisaj si, mai important, poate fi vazut de peste tot din jur: "marcheaza" un loc si vorbim si in acest proiect de armonie sau legea unitatii operei de arhitectura, care este realizata cand elementele arhitecturale care formeaza compozitia sunt astfel corelate incat sa alcatuiasca o stransa legatura dar a caror valoare sa depaseasca simpla lor insumare "Orice compozitie, atat in plan cat si in elevatii trebuie sa exprime legatura intre toate componentele sale Doua cladiri identice nu formeaza o unitate, ci o dualitate " Bruno Zevi in Cum sa intelegem arhitectura Armonia continutului frumos si armonia formei frumoase sau altfel spus concordanta spiritului cu cea a materiei reprezinta o cerinta a creatiei artistice Este deci necesar sa subliniez ca aceasta armonie, prefectiune se realizeaza de catre artist numai atunci cand el va indeplini aceasta lege a unitatii sau armonia compozitionala Am spus ca unitatea presupune existenta intre partile componente ale intregului ale unor legaturi reciproce, legaturi care nu se pot naste intre parti absolut identice, fiindca un grup de elemente absolut identice nu poate forma un intreg ci numai existand intre ele elemente diferite ca natura, pozitie sau rol Deci unitatea nu poate exista decat in conditii de varietate, de diversitate Pe de alta parte nu orice varietate duce la unitate, ci numai varietatea acelor parti care alcatuiesc un intreg intre unitate si diversitate pare a fi o contradictie, aceasta este doar aparenta fiindca aceste doua categorii sunt strans legate Reusita unei arhitecturi se judeca in functie de orizontul spiritual, de originalitatea comunicarii, de realizarea exemplara a formei, dar si de unitatea acestora, intr-un cuvant de consonanta si armonia tuturor constituentelor operei Cosmosul este un ansamblu estetic, unitar, armonios si totodata infinit ca varietate a arhitecturii constelatiilor, atat ca forma cat si ca alcatuire a lor Cosmos in greceste inseamna ordine, armonie deci frumusete Ordinea arhitecturala Strans legata de unitate se afla ordinea, una din cele mai generale legi ale esteticii arhitecturale Ordinea implica o succesiune logica, un aranjament rational al partilor Ordinea in arhitectura se poate realiza in doua feluri: fie respectand legea identitatii, fie legea asemanarii Datorita legii identitatii ordinea arhitecturala poate fi creata atunci cand o compozitie se realizeaza prin repetarea acelorasi elemente arhitecturale in schimb, datorita legii asemanarii ordinea arhitecturala se realizeaza prin repetarea unor elemente asemanatoare Deci in timp ce legea identitatii reprezinta realizarea ordinii arhitecturale cu ajutorul uniformitatii, legea asemanarii reprezinta realizarea ordinii cu ajutorul varietatii Se stie ca inca din antichitate arhitectii s-au supus mai mult sau mai putin inconstient acestor doua legi, adica fara sa stie in mod teoretic de existenta lor, ci numai in mod instinctiv Abia in epoca Renasterii marii sai maestrii printre care amintesc pe Leonardo da Vinci, au demon strat ca pentru a realiza ordinea arhitecturala trebuie ca toate volumele si detaliile care o compun sa se afle in corelatii matematice Compozitia care este realizata conform legii identitatii va folosi o tratare modulara care repeta forme identice, acest sistem de ordine va fi specific pentru arhitectura clasica si academica iar ansamblul unor astfel de opere va face uz de realizarea simetriilor in schimb, compozitia care are la baza legea asemanarii va folosi pentru realizarea ordinii tot o retea modulara in care insa modulele repeta forme neidentice, acestea evidentiindu-se unele de altele, mod in care vor decurge compozitiile libere si flexibile, iar compozitia va folosi asimetria 3 noiembrie, World Archk tecture Festival 2010 de la Barcelona World's Best Office Building "Vali-Asr Commercial Office Building", iran-Kelvan, iran Mondrian Legea contrastelor Am spus ca universul este un ansamblu unitar, dar cu toate aceste in natura actioneaza si legea generala a contrariilor care este generatorul miscarii materiei si modul de existenta al acesteia Exemple de contrarii in natura sunt multe, dihotomii: lumina si intunericul, caldura si frigul, zgomotul si linistea De asemenea mai exista in natura contraste de marime, culoare, forma etc Shiraz, iran - contrast pasaj La fel ca natura si arhitectura respecta aceasta caracteristica a contrastelor care actioneaza ca lege obiectiva Se stie ca trasaturile cele mai bune ale unui obiect pot fi accentuate cel mai bine prin contrast La fel se intampla si in natura, aspectul luminos al zilei nu l-am sesiza daca n-ar fi intuneric "Pentru a intelege aceasta aplicare a principiului contrastului ne putem aminti ca teoria culorii enunta ca, pentru a obtine o suprafata din verdele cel mai intens, trebuie sa-i aplicam un petec de rosu aprins si pentru a face ca o pata de rosu sa scanteieze ca focul, artistul il contrasteaza cu un fundal de verde cat mai intens " Johnormsbee Simonds "Arhitectura peisajului" Elementele de contrast vor fi concepute in asa fel ca sa intensifice calitatile ansamblului arhitectural Daca dorim sa intensificam calitatile elementului introdus va trebui sa cautam in ansamblu calitatile care vor determina contrastul dorit Un alt principiu al elementelor contrastante este acela ca unul din elementele contrastante trebuie in mod evident sa-l domine pe celalalt Unul reprezinta trasatura caracteristica, celalalt fundalul de sprijin Din acest punct de vedere, elementele unui ansamblu se impart in doua categorii: elemente dominante si elemente dominate Daca doua elemente contrastante sunt de putere egala, in loc sa se puna in evidenta unul pe celalalt, puterea senzatiei vizuale este distrusa Astfel, prin repetarea unor volume egale (marimi egale) se formeaza intre acestea o relatie de identitate Pe masura ce creste inegalitatea intre volumele confruntate, legatura intre ele slabeste incepand sa apara rapoarte de nuante intre volume, dominand diferentele Cand in sfarsit apar rapoarte care exprima o puternica inegalitate a volumelor, apare contrastul identitatea, nuanta si contrastul sunt elemente cu care arhitectul opereaza in compozitia de arhitectura Printr-un contrast bine chibzuit, compozitia capata miscare, accentele se sesizeaza mai usor iar monotonia este inlaturata in cazul figurii A nu exista contrast intre marimea profilelor, avem de-a face cu o identitate; in schimb in fig В se demonstreaza ca contrastul poate deveni favorabil datorita diferentierii de marime, este ceea ce se cheama nuanta in ex C, contrastul este pe deplin satisfacut Alte exemple de contrast: masiv-usor, vertical-orizontal, apropiat-departat, curb-plat, alb-negru etc Contrastul creeaza o dinamica optica in directia marimii predominante Am mai spus ca exista totusi anumite limite intre gradul de inegalitate al contrastelor, intre partea principala si cea subordonata, in cazul cresterii nelimitate a acestor inegalitati poate sa apara un moment cand contrastul devine izbitor, in acest caz are loc distrugerea elementelor formei, ca atare contrastele in compozitia de arhitectura nu trebuie sa se afirme prea puternic deoarece acestea pot deveni elemente disonante sau chiar ridicole Acest fapt ar aduce mari prejudicii celei mai serioase dintre arte, arhitectura in alte arte, ridicolul sau comicul poate sa apara, sau chiar se cere: contrast de caracter ce trebuie satirizat Dar arhitectura este singura dintre arte in care nu trebuie sa apara ridicolul din contrast, in acelasi timp, daca contrastele se repeta prea mult in cadrul unei compozitii se obtine efectul invers decat cel scontat, in loc de varietate, se obtine monotonie Cand am analizat unitatea am inteles ca aceasta se realizeaza din elemente diverse si nu egale Deci contrastul este o varietate maxima realizata in limitele unitatii Pentru ca un edificiu sa aiba vitalitate, dinamism, el trebuie sa fie expresia contrastului, si pentru o deplina exprimare este necesar ca unul sau altul dintre elemente sa domine, concepandu-le ca formand o unitate completa cu elemente opuse, dar totusi complementare Echilibrul si contrabalansai Dintre toate legile compozitiei, aceasta este probabil cel mai dificil de inteles, dar a fost aplicata de arhitecti in mai toate perioadele Omul traind in functia legii de gravitate, este firesc ca operele sale sa satisfaca acest element de echilibru Se spune ca o compozitie este echilibrata atunci cand elementele sale sunt dispuse astfel incat satisfac simtul nostru spiritual de echilibru Un tablou are o compozitie dezechilibrata atunci cand prea multe elemente se ingramadesc nejustificat intr-o parte a panzei lasand goluri displacute, sau cand dispozitia cromatica nu satisface acelasi simt al repartizarii maselor colorate JULESENGEL 1909-2003 Un Balanced Gouache on board 1940 Compozitia trebuie sa fie o centrare a efectelor in jurul unei idei realizate plastic si echilibrat Compozitia de arhitectura va trebui sa realizeze echilibrul dintre continut si forma, va trebui sa fie in acord cu atributele fundamentale ale arhitecturii si cu legile fenomenului de arhitectura Am vazut ca legea unitatii arhitecturale pretinde realizarea unui ehilibru intre cele trei insusiri ale arhitecturii (cauzalitate, necesitate si legitate) chiar daca ponderea intre acestea nu este absolut egala Pe de alta parte, cand intre aceste insusiri apare un dezacord evident se poate spune ca atunci apare si dezechilibrul datorita caruia in decursul unor etape istorice au aparut curentele estetizante sau tehnicizante Cand cumpana s-a inclinat mai mult spre atributul frumusetii a aparut curentul artistic estetismul sau formalismul, iar cand aceasta s-a inclinat catre utilitate a aparut curentul utilitarist sau functionalism Acestea sunt aspectele majore de ordin general al echilibrului arhitectural, problema insa mai poate fi privita si din punct de vedere a rezolvarii compozitionale a maselor obiectului de arhitectura sau din punct de vedere al aspectelor de detaliu: echilibrul elementelor de arhitectura, echilibrul intre materialele folosite, echilibrul culorilor etc Echilibrul este simetria arhitecturii si este necesar ca de o parte si de alta a unui plan masele sa fie de "greutate" egala Bruno Zevi in "Cum sa intelegem arhitectura": "Daca ne-am imagina o balanta si cateva greutati egale, punand acelasi numar de greutati intr-o parte si in alta vom realiza echilibrul Cand greutatile sunt dispuse in acelasi fel pe cele doua talere vom avea simetrie, insa daca intr-o parte ar fi suprapuse la intamplare iar in cealalta parte ar fi randuite ordonat, balanta ar ramane tot in echilibru " Acelasi lucru se poate vedea si in unele exemple de arhitectura unde echilibrul arhitectural se realizeaza prin balansarea unor elemente vizuale nesimilare, aranjate astfel incat sa se afle in armonie unele fata de altele Daca nu ar fi asa, am simti o indispozitie fizica, ca si cand ne-ar lipsi ceva Omul in general nu poate suporta haosul fiindca el inseamna perturbarea ordinii si a echilibrului in consecinta, cu atat mai mult arhitectura, aceasta disciplina a ordinii, cauta prin echilibru si prin ordine sa se opuna dezordinii si a tot ceea ce este confuz Dominanta Am aratat ca unitatea in arhitectura se realizeaza cand elementele sunt intr-o stransa legatura unele cu altele si pe de alta parte, nu poate exista fara varietate Expresia cea mai vie a varietatii este contrastul pe care l-am analizat ca fiind varietatea maxima in limitele unitatii De asemenea, opusul varietatii este uniformitatea care este incompatibila cu unitatea, dintre elemente uniforme nu poate lua nastere un intreg Expresia cea mai inalta a uniformitatii este monotonia lata deci ca pentru accentuarea varietatii si inlaturarii uniformitatii sau a monotoniei dintr-o compozitie, arhitectul trebuie sa realizeze o dominanta compozitionala care rezulta de cele mai multe ori din insasi programul dat prin tema de arhitectura care fixeaza functiunile si determina o succesiune a elementelor componente in raport cu rolul si importanta lor De aceea, prin compunerea fatadelor unei cladiri, arhitectul poate exprima imaginea arhitecturala corespunzatoare dominantei functionale din interiorul unei cladiri | ex: cupola bazilicii Sf Petru - Roma De asemenea in complexele arhitecturale mai ample, ce ocupa lungimi mari, este posibila aparitia unui centru compozitional important care sa le subordoneze pe cele mai secundare Metodele prin care o dominanta poate fi scoasa in evidenta (articulata) sunt: 1 Claritatea volumetrica Un volum poate fi scos in evidenta cand simultan se percep la acel volum un numar mai mare de fete Cand se percepe doar o singura fata, volumul nu are umbre su ficiente si ca atare nu este scos in evidenta 2 Exprimarea volumului functie de lumina Cand fetele volumului sunt luminate uniform, volumul nu poate fi clar perceput Cel mai bine este cand exista un contrast intre o fata si alta, intre lumina si umbra Totusi gradul de contrast are limitele sale, fiindca daca contrastul este prea mare, legatura dintre fete se distruge si volumul nu apare ca un obiect unitar De asemenea culoarea si natura suprafetelor influenteaza in mod analog iluminarea 3 in afara de aceste conditii claritatea volumului depinde de caracterul divizarii suprafetei si masei Pot fi divizari orizontale, verticale, ambele influentand caracteristica suprafetei, care va scoate in evidenta caracterul intregului volum Divizarea volumului poate merge atat pe linia divizarii suprafetei cat si pe linia divizarii intregii mase, fiind posibila si combinarea lor Toate aceste conditii ofera arhitectului posibilitati pentru alegerea formei care va trebui sa domine fata de restul elementelor din ansamblul arhitectural Dominanta fiind trasatura esentiala a compozitiei arhitecturale si o lege obiectiva a compozitiei care se poate defini astfel: "Satisfacerea nevoii de exprimare clara si direct a ideilor principale prin importanta lor de marime, de directie, de tratare in vederea subordonarii tuturor celorlalte elemente ale compozitiei arhitecturale pe baza unei juste dozari " Horia Maieu Bazele compozitiei arhitecturale SiMETRiA in antichitatea greaca intelesul cuvantului simetrie era complet diferit fata de cel din zilele noastre, simetria la greci exprimand proportie si armonie in intelegerea actuala si moderna, prin simetrie se intelege o repetare exacta dar inversata a unui element sau un grup de elemente fata de un ax, imagine in oglinda • • SR Ht Exista de fapt doua sensuri de a privi notiunea de simetrie: un sens limitat geometric si un alt sens mai larg asa cum a fost privit in antichitatea greaca in sens geometric, simetria se mai defineste ca fiind echidistanta punctelor unei figuri plane sau volumetrice fata de unul sau mai multe axe de simetrie Avand insa in vedere varietatea figurilor geometrice unele mai compacte iar altele mai putin adunate este normal ca in mod corespunzator si simetriile pot fi la fel absolute sau relative Dupa definitia data simetriei, toate figurile geometrice regulate fie plane fie poliedre sunt simetrice i'i Patratul, pentagonul, hexagonul sunt figuri geometrice regulate dar si exemple de simetrii plane absolute, ele respectand regula de repetare exacta si echidistanta a tuturor punctelor fata de un ax sau a mai multor axe de simetrie Poliedrele regulate se inscriu in notiunea de simetrie absoluta in toate cele trei dimensiuni Simetria geometrica absoluta in plan apare de foarte multe ori in compozitia arhitecturala care rezulta firesc din tema program, simetriile absolute putand fi binevenite Cand insa programul este fortat iar planul a fost facut numai de dragul simetriei, aceasta rezolvare nu-si mai justifica existenta, o astfel de constructie putand fi socotita un exemplu de formalism Planul unui templu antic de tip tholos - Templul Vestei din Roma - este o reusita arhitecturala din acest punct de vedere, forma lui simetrica fiind in acord cu functiunea, cea a adaposti in cela circulara o statuie in schimb planul Vilei Caprarola, opera a marelui arhitect renascentist Vignola care este un exemplu de simetrie absoluta a unei constructii de locuinta care imita fortat planul in stea a unei cetati medievale, din care motiv aceasta vila este socotita un exemplu al manierismului in arhitectura Tot in acelasi pacat a cazut si celebrul arhitect Andrea Palla-dio cand a realizat la Vicenza in 1550 Villa Capra (Rotonda), plan de forma unui patrat dar care are pe toate laturile patru intrari tratate identic cu un portic incoronat de un fronton la fel ca la templele antice grecesti Elementele unui plan simetric sunt in echilibru fata de un punct central care poate fi un obiect (o statuie), o suprafata (pelicula de apa), o linie (peluza de flori) sau o zona de folosinta (strada, bulevard, oglinda de apa) > ti Q in programele complexe de arhitectura care duc la compozitii cu proportii mari cu una sau mai multe axe de compozitie, a urmari simetria geometrica absoluta devine un non sens Aceste compozitii conduc la aspecte fortate care sacrifica mai degraba functionalitatea decat sa o ajute Tot in cazul simetriei geometrice, am spus ca mai poate exista si simetria relativa in cazul careia nu este necesara o similitudine a tuturor elementelor si tocmai pentru ca nu este atat de rigida, campul de utilizare in arhitectura a acestei simetrii este mare, rezolvarile fiind foarte variate Spre exemplu planul Templului Karnak - Egipt din 1600 i e n , planul Bazilicii Ulpia Traiana - Roma, biserica paleocrestina Sf Constanta - Roma sau catedrala Saint-Julien Franta sec Xii, constructii din diverse epoci, foarte diferite ca aspect formal, dovada a posibilitatilor mult mai mari a simetriei relative in compunerea unor idei compozitionale Cu toata varietatea compozitionala alcatuita pe baza simetriei relative, planul simetric supune intreaga schema unei rigiditati formale Totusi, uneori un plan simetric poate da un accent suplimentar sau altfel spus un obiect poate fi scos in evidenta mai bine folosind simetria "Formele simetrice ale planului, daca sunt manevrate cu dibacie pot fi folosite pentru a dramatiza o idee si a evoca in om un simt al disciplinei, al ordinii inalte, al magnificului, a fortei, monumentalitatii si chiar perfectiunii " Johnormsbee Simonds "Arhitectura peisajului" Trebuie sa mai stim insa ca un plan simetric trebuie sa expime o functiune simetrica, planul simetric nu se potriveste acolo unde exista o ambianta organica, fiindca planurile organice presupun libertate, in astfel de ambiante omul este liber, mai mult, este stapan pe el si aceasta ar fi una din cele mai mari erori in organizarea unui plan, cand o functiune asimetrica este fortata a se inscrie intr-o compozitie simetrica Este absurd sa descoperi o functiune importanta a unei cladiri cum ar fi o sala de conferinte echilibrata fortat cu ceva lipsit de importanta si asta numai de dragul simetriei Tot la fel de incorect este a masca o functiune numai de dragul de a ne conforma despotismului simetriei Trebuie sa mai tinem cont ca atunci cand proiectam un ansamblu arhitectural prea intins care nu poate fi in realitate cuprins intr-o singura privire, deci nu poate fi perceput in totalitatea lui planimetrica, functionala, volumetrica si unitara, sa stim dinainte sa renuntam la partiuri simetrice pentru ca un asemenea partiu nu poate avea calitati, constructia nu va fi reusita Un alt aspect negativ al simetriei, care poate fi vazut adeseori, este cand un plan poate fi vazut in intregime deodata, cauza care il face extrem de static, iar odata vazut interesul dispare, exista dezavantajul monotoniei, daca este vazut prea des si timp indelungat Simetria, cand este aplicata inteligent si este adecvata programului dat, poate inspira o forta unica si irezistibila Am mai spus ca in lumea Greciei antice, cuvantul simetrie este sinonim cu frumos si avea sensul de forma placuta si frumoasa Acest lucru se intampla si astazi datorita faptului ca simetria implica ordine in schema lucrurilor, ca este usor inteleasa si poate de aceea este agreata de om Poate deoarece cuvantul simetrie a inceput sa fie asociat cu claritatea, ritmul, echilibrul, stabilitatea si unitatea care sunt insusiri pozitive sau poate fiindca omul insusi este simetric Un alt exemplu ce merita a fi comentat aici este lucrarea arh Radu Mihailescu ce a castigat premiul de excelenta la sectiunea arhitectura in cadrul anualei timisorene de arhitectura 2010, proiect denumit Octogon Ansamblul rezidential este constituit din sase duplexuri cuplate amplasate intr-o parcelare recent realizata in orasul Timisoara in zona arterei de penetratie dinspre Arad Pe un teren alcatuit din doua parcele, de forma aproximativ patrata se propune un sistem fundatura (cul-de-sac) Accesul in cele sase unitati se realizeaza dintr-o curte plasata in centrul de greutate al terenului in jurul careia se desfasoara radial locuirea Sistemul favorizeaza parcelarea terenului neconstruit astfel incat fiecare locuinta sa beneficieze de o mica gradina Simetria aproape absoluta in exemplul acesta este utilizata extrem de inteligent intr-o societate care este bazata pe consum si in care eficienta este un scop in sine, tema program asta solicita, si anume utilizarea cat mai eficienta a unui teren pentru a obtine un numar cat mai mare de module de locuit de tip casa cu curte Este adevarat ca obiectul in sine este unul introvertit si nu stim in ce masura putem vorbi de a raspunde la un context dat, pentru ca in situatia existenta, nu vorbim de o retea urbana, de un tesut urban cu caracter conturat Christopher Alexander in cartea sa The Timeless way of building ne ridica o problema delicata si anume ce face ca o arhitectura sa fie buna sau rea Nu exista exista foarte multe diferente obiective Asta pentru ca acea calitate care face diferenta nu poate fi numita Asa cum multi oameni nu reusesc sa fie sinceri cu ei insisi (si pentru multi asta e problema centrala a vietii), cand intalnesti o persoana sincera, te simti parca mai "real" decat alti oameni Aceeasi calitate trebuie sa o contina si arhitectura O arhitectura nu poate rezolva tot, insa poate rezolva si trebuie sa-si propuna sa rezolve foarte bine tema ei centrala si mai adaug o alta calitate de baza, esentiala anume si aceea a durabilitatii ASiMETRiA "Se stie ca vechii greci au folosit simetria numai atunci cand au considerat ca este cazul: ei nu au folosit simetria fara justificare si n-au folosit niciodata simetria in planurile de sistematizare Aceste planuri au fost intotdeauna concepute in spatiu" Eliel Saarinen La ansamblurile mari, nu numai din cauza amplorii programului, dar si cauza dimensiunilor, ale desfasurarii ansamblului, o simetrie ar putea fi greu de sesizat in natura rareori putem gasi simetrii, elementele naturii fiind in relatii de asimetrie De aceea o proiectare asimetrica va elibera planul de rigiditatile simetriei, fiecare suprafata, fiecare volum putand fi dezvoltat astfel incat sa respecte calitatile peisagistice naturale, urmarind un aspect pitoresc legat de natura unui loc si a programului La o proiectare asimetrica, circulatiile sunt mai normale, mai libere, imaginile sunt de o varietate infinita Asimetria este mai subtila, mai spontana, mai reconfortanta, mai interesanta si mai umana in cazul compozitiilor simetrice am vazut ca suntem dirijati pas cu pas de-a lungul intregului ax, pe cand compozitia asimetrica ne lasa sa descoperim liber ce este frumos in tot ansamblul Daca proiectarea simetrica nu se poate integra in peisaj decat atunci cand il distruge, o proiectare asimetrica nu va disturba natura, deoarece ea se dezvolta in afinitate cu ea Proiectarea organica, cu planurile ei libere se face de obicei asimetric Un asemenea plan este expresiv ca functie si realizeaza maximum de armonie Ca sa intelegem valoarea cuvantului organic trebuie sa ne gandim la orgnanism, la functia de crestere si dezvoltare, la forma, cuvinte care sugereaza niste forte vii,care modeleaza organul din interior spre exterior pe masura ce se dezvolta "Arhitectura nu este o arta, ci o functie organica Ea creste pe sol asemenea animalelor si plantelor, ea este o functie a oranduirii sociale " Fernard Leger Asimetria trebuie sa fie bine echilibrata prin cunoasterea profunda a conditiilor si efectelor pe care le comporta compunerea maselor si detaliilor Daca in geometrie echilibrul simetric este usor de inteles datorita maselor egale si similare care sunt echilibrate de fiecare parte a unei axe optice, in natura gasim rareori elemente ale peisajului echilibrate de fiecare parte a unei linii de vedere - figurile A si B De aceea asimetria si echilibrul ei sint mai greu de intuit Deoarece nu apare la prima vedere se mai numeste si echilibru ascuns care se realizeaza prin mase nesimilare si inegale care stau fiecare de-o parte si de alta axei optice, dar care sunt totusi echilibrate - figurile C si D Orice proiectare asimetrica care este lipsita de echilibru este dezordonata si neplacuta in natura gasim echilibrul ascuns Orice peisaj este socotit placut privirii ce dovedeste ca este ehilibrat Dar cum pot fi toate peisajele echilibrate? Sigur, aceasta depinde de felul fiecaruia de a sti sa gaseasca echilibrul in peisaj, depinde de felul in care fiecare este in stare sa faca asociatii intre diferite elemente, eliminand cu ochii mintii tot ce tulbura acest echilibru De aceea, proiectarea asimetrica pune omul in cea mai stransa armonie cu natura Asimetria este foarte potrivita pentru o proiectare urbana la scara mare Cele mai reusite piete ale Europei sunt asimetrice - ex P-ta San Marco Dintre operele clasice cea mai tipica constructie asimetrica este Erechteionul de pe Acropola Atenei Fiecare fatada se compune atat frontal cat si in plan dupa simetria cea mai categorica, in timp ce gruparea acestor elemente constructive ale ansamblului sunt dominate de principiul asimetric Reusita acestei asimetrii a rezultat din genialitatea cu care a fost interpretat programul dat Templul a fost destinat pentru doua zeitati: Atena Polias si Poseidon - Erechteu, deci normal s-au realizat doua temple lipite Arhitectul grec Philokles care l-a construit intre 421-405 i e n a inteles conditia grea data de program, apoi, in plus, terenul foarte accidentat i-a ingreunat sarcina Dar din toate acestea a tras numai foloase A inlaturat de la bun inceput simetria globala care mai mult ar fi incurcat lucrurile si a rezolvat sublim o solutionare asimetrica "Goana dupa proiectarea simetrica ce a caracterizat Renasterea a avut prea putina logica de plan Mult prea de a aparut simetria numai de dragul simetriei, constiuind o incorsetare in dispozitii geometrice lipsite de sens a peisajului natural si a celui construit Proiectarea simetrica este saraca si sterila in comparatie cu libertatea si bogatia de varietate a asimetriei " Johnormsbee Simonds "Arhitectura peisajului" Formele rezultate din arhitectura asimetrica, crescute organic, sunt unice, specifice operei si sitului, bogate si imprevizibile ca viata insasi Asimetria este deosebit de complexa datorita organizarii spatiale dezvoltate dupa libera imaginatie, structurii si alegerii materialelor, raporturilor functionale cu alte elemente ale ansamblului Sigur in practica de proiectare se pot intalni si imagini si sisteme mixte, in compozitii unde simetria si asimetria sunt astfel conjugate, inat la final sa se obtina un plus de varietate La toate acestea se folosesc legile si principiile echilibrului si armoniei curs 1 GENERALiTati - DEFiNitiA ARHiTECTURii Paul Sourian (filozof francez) :"Nimic nu este lasat la voia intamplarii, totul este justificat, util, totul se indreapta spre rezultatul urmarit Frumusetea suprema, capodopera artistica, stralucita manifestare a geniului este in acelasi timp triumful ratiunii" Fenomenul arhitectural este in esenta un act de cultura umana in unele dictionare arhitectura este definita astfel: "Forma cea mai generala si mai cuprinzatoare de organizare a spatiului urmarind rezolvarea echitabila, armonioasa a functiilor complexe, multilaterale" "Arhitectura este stiinta si arta de a construi" Goethe spune: "Arhitectura este muzica incremenita" Victor Hugo: "Arhitectura este Marea Carte a umanitatii, expresia principala a omului in diferitele sale stari de dezvoltare, fie ca forta, fie ca inteligenta", "este istorie pietrificata" George Calinescu:"Una din artele cele mai pure, alaturi de muzica si poezie, fiindca ea creaza o suprastructura si ca sa nu se inteleaga gresit, in sensul idealizarii, o contranatura in mijlocul naturii" Arhitectura este definita ca o disciplina de sinteza care include pe langa disciplinele tehnico-stiintifice si latura artistica Pentru a intelege ce este arta arhitecturii trebuie sa ne punem problema care este rolul arhitectului: este creatorul unui mediu de viata, creatorul unei lumi" Definitii de lucru Theoria (gr ) = privire, contemplare de la distanta a realitatii Teoria Arhitecturii = un discurs asupra practicii si productiei de arhitectura, care, in virtutea naturii sale speculative si anticipatoare, se ocupa nu numai de realizari, dar si de concepte, principii, directii sau intentii, de relatia dintre arhitectura si natura, cultura, societate, tehnologie, precum si de definirea propriu-zisa a arhitecturii ca disciplina, cu originile, instrumentele si scopurile sale in unele dictionare arhitectura este definita astfel: "Forma cea mai generala si mai cuprinzatoare de organizare a spatiului urmarind rezolvarea echitabila, armonioasa a functiilor complexe, multilaterale" "Arhitectura este stiinta si arta de a construi" Goethe spune: "Arhitectura este muzica incremenita" Victor Hugo: "Arhitectura este Marea Carte a umanitatii, expresia principala a omului in diferitele sale stari de dezvoltare, fie ca forta, fie ca inteligenta", "este istorie pietrificata" George Calinescu:"Una din artele cele mai pure, alaturi de muzica si poezie, fiindca ea creaza o suprastructura si ca sa nu se inteleaga gresit, in sensul idealizarii, o contranatura in mijlocul naturii" Arhitectura este definita ca o disciplina de sinteza care include pe langa disciplinele tehnico-stiintifice si latura artistica Definirea arhitecturii din perspectiva cursului: Pentru a intelege ce este arta arhitecturii trebuie sa ne punem problema care este rolul arhitectului: "este creatorul unui mediu de viata, creatorul unei lumi" Arhitectura = nu este un produs al unui subiect creator liber de orice constrangeri = nu este rezultatul unor determinari im ediate, conjuncturale (de natura functionala, structurala, comerciala, etc ) = un mod de raportare a omului la realitatea inconjuratoare (dar nu o raportare pragmatica, utilitara, asemenea productiei de bunuri, ci una semnificanta), in ultima instanta un mod de existenta specific uman = un act de transformare a mediului inconjurator intr-o lume a omului prin investirea spatiului existential cu semnificatii umane = un sistem de forme semnificante cu ajutorul carora omul modeleaza si remodeleaza existentul Definitiile propuse ca premisa a cursului sunt, probabil, incomplete, data fiind natura complexa si, uneori, paradoxala a disciplinei denumite "arhitectura" Ca urmare, pentru o mai corecta si mai profunda intelegere a acesteia, devine utila o trecere in revista a diferitelor ipostaze in care se manifesta ipostaze ale arhitecturii: - arta - stiinta - serviciu social - mestesug - disciplina intelectuala - activitate antropogenetica Arhitectura ca arta - dimensiunea estetica este inerenta arhitecturii ca diferenta specifica in cadrul categoriei mai largi a "constructiei" (altfel spus, ca principala deosebire fata de constructia utilitara) Arfitectura difera de constructie Este mai mult decat satisfacerea unor pure probleme functionale, a unui program in acelasi timp acomodeaza activitati omenesti, este suport al acestora - intentia estetica se poate traduce prin "expresivitate"; esteticul nu se rezuma la frumos, ci cuprinde si alte categorii (in speta, in arhitectura: pitorescul, sublimul, monumentalul, gratiosul, bizarul, grotescul sau chiar uratul) - arhitectura beneficiaza de o conditie superioara fata de celelalte arte: este considerata prima arta in ordinea existentei, regina si mama a tuturor artelor (Hegel); sub aspectul mimesis-ului (principiu estetic potrivit caruia arta este imitarea realitatii, dupa Platon), arhitectura reproduce legi si principii universale precum proportionalitatea, simetria, ritmul, repetitia, echilibrul, etc - in acelasi timp apare ca inferioara altor arte datorita unor servituti care ingradesc creativitatea servituti materiale-supunerea fata de legile fizicii, in primul rand gravitatia, si fata de legitatile materialelor servituti sociale - dependenta fata de comanda servituti morale - care tin de responsabilitatea fata de societate - originea etimologica [artha (ib sanscrita) = utilitate + semnificatie] desemneaza arta in sens general ca utilitate simbolica (semnificanta), ca activitate necesara, utila prin menirea ei de a transmite semnificatii - analog, arhitectura se defineste ca arta a organizarii spatiului si a investirii lui cu semnificatii (arhitectura = constructie + semnificatie) Arhitectura ca stiinta - ca si stiinta, arhitectura presupune cunoastere, metoda si o atitudine bazata pe rigoare si disciplina a gandirii - in proiectarea de arhitectura se iau in calcul si se relationeaza o multitudine de date, factori, determinari, norme, principii, regulamente Arhitectul nu lucreaza in vid Produsele sale dau solutii la problemele puse de mediul ambiant (social si natural) si solutiile date de el au un efect retroactiv Se ajunge astfel la identificarea problemei si identificarea mijloacelor Piet Hein un poet danez spune: "Arta rezolva problemele care nu pot fi formulate inainte de a fi re zolvate Forma intrebarii este parte a raspunsului" - la origine, stiinta si arta sunt nediferentiate, unificate in categoriile sincretice (contopite, care nu se diferentiaza) ale magiei si mitului, din care cu timpul se desprind (nu intamplator, primul arhitect cunoscut, imhotep, era mare preot, magician, matematician si medic) - in Evul Mediu, in mod paradoxal, constructia, ingineria este considerata o arta, iar stiinta este exprimarea adevarului (in timp ce arhitectura este considerata un simplu mestesug); ulterior stiinta se va lega exclusiv de ratiune -filonul rationalist este fundamental pentru arhitectura moderna, de la rationalismul structural al lui Viollet-le-Duc la cel functionalist al scolii Bauhaus (dar, dupa cum a demonstrat-o experienta modernismului, exacerbarea dimensiunii rationale, stiintifice a arhitecturii s-a dovedit falimentara) Arhitectura ca serviciu social - arhitectura nu poate exista in lipsa unei comenzi, iar arhitectul devine astfel un prestator de servicii calificat - totalitatea cerintelor unei societati la un moment dat in materie de spatiu construit formeaza comanda sociala, factor determinant pentru fenomenul arhitectural - aspecte ale comenzii sociale: 1 practic-material - concretizat in diferitele tipuri de cladiri (numite si programe de arhitectura) care raspund unei anumite functiuni 2 ideal — ideologic sau cultural - aspectul ideologic se refera in primul rand la relatia arhitecturii cu puterea (politica, sociala, religioasa, economica); ex arhitectura regimurilor autoritare, care impun un anumit caracter (monumental, de prestigiu), sustinut de regula de limbajul clasic - aspectul cultural se refera la sistemul de valori si reprezentari al unui grup uman, la traditii, mod de viata, gust, identitate, memorie culturala - de care arhitectul trebuie sa tina seama daca se adreseaza acelui grup - importanta raportului intre "supunere" si "impunere" in relatia arhitect-beneficiar, a compromisului care nu face rabat de la principiile profesiunii - arhitectura presupune o creativitate de tip special (asemanatoare cu aceea a unui actor de talent), care nu trebuie sa se exprime pe sine, ci sa interpreteze, in maniera sa unica, semnificatiile proprii unui loc sau unui grup uman, precum si semnificatii cu valoare universala Arhitectura ca mestesug - arhitectul era, la origine, un archi (prim, principal)-tekton (dulgher, tamplar), deci un sef de echipa, un mester constructor, strans legat de executie si bun cunoscator al materialelor si tehnicilor artizanale - statut pe care il pastreaza si in Evul Mediu Vitruviu a scris texte de teoria arhitecturii Tratatul sau "Despre arhitectura" este singura carte care s-a pastrat dintre numeroasele opere antice scrise despre arhitectura S-a nascut la inceputul veacului i i e n intregul studiu Vitruvian se bazeaza pe idea unitatii a trei insusiri ale arhitecturii, triada: UTiLiTATS = UTiLiTATE FiRMiTAS = SOLiDiTATE VENUSTAS = FRUMUSEtE Acestea constituiau criteriul de baza in aprecierea oricarei cladiri - odata cu Renasterea, meseria se intelectualizeaza treptat, indepartandu-se de realitatea concreta a formei construite; conceptia se separa de executie, care este incredintata uneori, in perioada contemporana, unei firme specializate - rezultatul este dat de inconsistenta si simplismul care caracterizeaza detaliile Stilului international sau ale postmodernismului istoricist - apar insa, chiar in sec XX, arhitecti preocupati de detaliul constructiv, care da expresivitate, sens si ordine intregii opere (ex miscarea Arts & Crafts; Frank Lloyd Wright; Mies van der Rohe - celebru pentru maxima: Dumnezeu se afla in detaliu; Louis Kahn; Carlo Scarpa) - expresia tectonica, datorata materialului, tehnicii sau detaliului constructiv, revine in prezent in forta in teoria si practica arhitecturala (v Kenneth Frampton: Studies in Tectonic Culture); tectonica nu exprima numai propria sa producere si functionare, ci si relatia constructiei cu cerul si pamantul, ancorarea ei in realitatea ontologica (ontologie=teoria existentei - Heidegger) Arhitectura ca disciplina intelectuala - este o ipostaza complementara celei anterioare - se opun, dar se completeaza reciproc (ideal fiind echilibrul perfect intre cele doua) - Adolf Loos: arhitectul este un zidar care a invatat latina - Alberti este primul arhitect in sens modern (desi contemporan, in sec XV, cu Fillipo Brunelleschi, in esenta ultimul mare constructor gotic, care lucreaza dupa machete in situ - Santa Maria del Fiore in Florenta); avand o pregatire teoretica (drept, retorica, matematica), Alberti se preocupa de conceptie, delegandu-si discipolii pentru supravegherea executiei Singura, Renasterea a dat un impuls deosebit individului Marii arhitecti ai Renasterii vor reveni la idealul de calitate in aceasta perioada apar si marii teoreticieni ai arhitecturii (in italia): -Leon Battista Alberti (1404-1472) practician teoretician al arhitecturii "De Re Aedificatoria" carte direct inspirata din opera lui Vitruviu -Vignola Giacomo Barozzi (1507-1586) "Regulile celor cinci ordine de arhitectura" -Andreea Palladio (1508-1586) "Patru carti de arhitectura" o carte celebra care a avut importanta nu doar pentru dezvoltarea arhitecturii italiene ci si cea a Europei de Nord Franta, vecina cu italia va fi receptiva ideilor noi Philibert de l'Orme (1510-1570) scoate lucrari de teorie: "Le premier tom de i architecture" Secolul al XlX-lea marcheaza un pas important: despartirea arhitecturii de inginerie si inceputurile arhitecturii moderne Din aceasta perioada sunt remarcabile lucrarile teoretice ale lui Viollet-le-Duc (1814-1879), arhitect francez ce a restaurat un numar mare de monumente arhitecturale ale Evului Mediu Dintre lucrarile scrise: "Dictionarul arhitecturii franceze din secolele ХІ-ХѴГ, "Dictionarul mobilierului" Lucrari teoretice de arhitectura s-au scris multe in secolul urmator in 1958 Le Corbusier va scrie "Versus une architecture" in care pledeaza pentru o arhitectura moderna cu o estetica care sa rezulte din schema functionala Marele architect francez propune renuntarea la podoabele arhitecturale - decoratii de iz historizant Bruno Zevi 1948 scrie :"Saper vedere l'architettura" - Cum sa intelegem arhitectura in care enunta un concept despre arhitectura: "Arhitectura nu este numai o imagine ci este o realitate concreta, mediul creat de om, care cuprinde viata umanitatii, scena pe care se desfasoara viata noastra" Dupa Bruno Zevi componenta arhitecturala care defineste arhitectura fata de celelalte arte este spatiul interior - indepartarea de realitate, abstractizarea formei arhitecturale atinge apogeul in cadrul modernismului (interbelic si postbelic) - ex Brasilia - o compozitie perfecta, dar lipsita de finalitate umana - dincolo de neajunsurile excesivei intelectualizari a meseriei, arhitectura ramane o disciplina de sinteza, care pretinde celui ce o practica sa jongleze cu notiuni din domeniile cele mai diferite: sociologie, psihologie, antropologie, urbanism, filozofie, estetica, istoria artei, istorie, geografie, fizica, rezistenta materialelor, instalatii, eficienta economica etc Arhitectura ca mod de existenta 9 - componenta fundamentala a modului de viata, dimensiune specific umana, arhitectura este definita de Frangoise Choay (Alegoria Patrimoniului, Urbanismul - utopii si realitati) ca activitate antropogenetica (prin care omul isi construieste lumea si se construieste pe sine, transforma natura intr-o lume a omului); ceea ce trimite la conceptul de semnificatie - arhitectura trebuie inteleasa nu ca o simpla actiune de organizare a spatiului, ci ca gest semnifi-cant, de investire a realitatii cu continuturi umane - Mircea Eliade: "o casa este universul pe care omul si-l construieste pentru sine, reluand cosmogo nia - creatia paradigmatica a zeilor"; acelasi lucru se poate afirma si despre asezarile umane; decurge de aici dimensiunea demiurgica a omului (creator al lumii) si a arhitecturii ca activitate umana definitorie - prin modelarea semnificanta a spatiului, omul creeaza "locuri" (spatii calitativ diferite, in care se manifesta sensibil o semnificatie existentiala, simbolica, rituala sau sociala, si nu spatii adaptate pur si simplu unor necesitati practice) - pasibile a fi insusite, intelectual si afectiv, a fi "traite" in mod autentic - concluzie : arhitectura constituie o expresie directa a prezentei omului in lume - deci o imagine a existentei umane Scopul acestui curs este sa care sa contureze un limbaj cat mai complex, mai clar si mai coerent Arhitectura este mai mult decat simpla satisfacere a unor nevoi functionale Modul in care ordonam si aranjam formele si spatiile pot sa ne influenteze comportamentul, starile si sa ne comunice semnificatii Ne vom concentra eforturile pe a arhitecturii Dar nu vom ignora si alti factori determinanti ai arhitecturii cum ar fi componenta simbolica si poetica La fel cum e nevoie sa inveti si sa intelegi alfabetul inainte de a alcatui cuvinte si a contura un vocabular, trebuie sa intelegi regulile gramaticii si sintaxa inainte de a face propozitii, trebuie sa intelegem principiile compozitiei inainte de a scrie poeme, eseuri sau romane La fel este necesar sa cunosti si sa intelegi cum pot fi manipulate si organi- zate in dezvoltarea unui concept, inainte de a jongla cu semnificatii complexe Vom aborda arhitectura ca limbaj natural si ca un fapt rational, adica pe scurt forma si structura Scopul nostru: recunoasterea elementelor bazice arhitecturale de forma si spatiu, intelegerea modului cum pot fie le manipulate dezvoltand un concept ca raspuns la o problema, realizarea implicatiilor vizuale si de alta natura in implementarea unei solutii arhitecturale Vom rafina conceptul de forma si spatiu, intelegandu-le prin prisma geometriei esentializate, introducand conceptul de ordine ELEMENTE ARHiTECTURALE ARHiTECTURA Spatiu Structura inchidere —►se experimenteaza prin miscare in spatiu-timp structura organizatorica, relatii, ierarhii imagine formala, definitie spatiala calitati ale formei, texturii, culorii, scarii si proportiei, calitatile suprafetei, colturi si deschideri lumina, imagine, focus si sunet apropiere si intrare configuratia traseului si accese secvente spatiale ->se realizeaza prin tehnologie -^acomodeaza un program —►compatibila cu contextul structura si inchideri comfort ambiental sanatate, siguranta si bunastare durabilitate cerintele utilizatorului, nevoi si aspiratii factori socio-culturali factori economici restrictii legale precedent istoric sit si ambient climat: soare, vant, temp , precipitatii geografie: sol, topografie, vegetatie, apa calitatile senzoriale si culturale ale locului Structuri de ORDiNE FiZiCE Forma si spatiu solid si vid interior si exterior PERCEPTUALE Perceptie senzoriala Recunoastere a elementelor fizice de-a lungul unei experiente temporale secventiale CONCEPTUALE Nivelul de intelegere al relatiilor ordonate intre elemente si sitemele casei si raspunsul la semnificatia pe care o evoca sisteme si organizari ale spatiului, structurii, inchiderii apropiere si departare intrare si iesire miscare proprie prin succesiunea de spatii functionarea spatiilor impreuna cu activitatiile din ele calitati ale luminii, culorii, texturii, imaginii, acusticii imagini structuri semne simboluri Ordinea in arhitectura este creata cand organizarea partilor face vizibil sistemul lor de relationare si structura lor ca un intreg (ordine conceptuala) Putem concluziona prin urmatoarea schema SPAtiU FUNCtiUNE " FORMA TEHNOLOGiE CONTEXT Curs 1-2 Organizari ale formei si spatiului Putine cladiri sunt constituite de un spatiu solitar (singur) in general cladirile sunt compuse dintr-un numar de spatii ce sunt intercalate prin proximitate, in mod functional sau prin cai de circulatie Acest capitol se refera la relatiile spatiilor intre ele, organizate coerent in structuri formal-spatiale Relatii spatiale elementare 1 Spatiu in spatiu Un spatiu mai mare poate inveli si contine un spatiu mai mic Continuitatea vizuala si spatiala dintre ele poate fi realizata dar spatiul mai mic continut depinde de cel mare in relatia lui cu exteriorul in cadrul acestui tip de relatie spatiala, spatiul mai mare continator serveste ca si camp tridimensional pentru spatiul continut de el Pentru ca acest lucru sa fie perceput, trebuie sa existe o clara diferenta de marime intre cele doua spatii (raportul clar figura fond) Daca spatiul continut creste in marime, spatiul mai mare isi pierde caracterul continator in final, daca spatiul continut creste si mai mult, spatiul rezidual din jurul sau devine prea comprimat pentru a mai servi ca spatiu invelitor Devine mai degraba o invelitoare iar conceptul se pierde Daca spatiul continut are aceeasi forma ca si continatorul, el poate avea alta orientare (in scopul accentuarii sale); in acest caz se creeaza o grila secundara, rezultand in jur spatii reziduale dinamice Spatiul continut poate diferi ca forma de cel continator, intarindu-i astfel imaginea de obiect independent Acest contrast formal poate indica o diferenta functionala intre cele doua spatii sau importanta simbolica a celui continut Casa Moore, Orinda, California, 1961, Charles Moore wHY Architecture - Cui- Casa em Brejos de Azeitao, Setubal, Portugalia, Aires Mateus, ver City, California, USA, 2000-2003 2008 - galerie de arta, cafenea, magazin 3deluxe architects, Leonardo Glass Cube - Bad Driburg, Germania 2008 Rezultatul procesului de proiectare este un concept ce intergreaza si combina architectura, designul de interior, designul grafic si arhitectura de peisaj intr-un obiect complex d p d v estetic Glass House, NewCanaan, Connecticut, 1949, Philip Johnson Radu Mihailescu, Casa Herczeg din Timisoara 2 Spatii intrepatrunse O relatie spatiala de intrepatrundere consta in doua spatii a caror campuri se suprapun, formand o zona (camp) comuna Portiunea intrepatrunsa poate apartine in mod egal ambelor spatii Portiunea comuna poate fuziona cu unul dintre spatii devenind o parte integrata a volumului sau Portiunea comuna isi poate dezvolta propria sa integritate ca spatiu de legatura Plan pt Sf Petru, Roma, 1506-1520, Donato Bramante&Baldasare Peruzzi Biserica Pilgrimage, Vierzehnheiligen, Germania, 1744-72, Balthasar Neumann Vila Baizeau la Carthage, Tunisia, 1928, Le Corbusier 3 Spatii adiacente Asociere prin adiacenta este tipul cel mai comun de relatie spatiala Permite fiecarui spatiu o buna definitie si sa raspunda fiecare in parte in m od corect necesitatilor functionale sau simbolice Gradul de continuitate vizuala si spatiala dintre cele doua spatii adiacente va depinde de natura planului ce le leaga si le desparte in acelasi timp Acest plan separator poate: - limita vizual si fizic accesul dintre cele doua spatii adiacente, intarind individualitatea fiecarui spatiu, acomodand diferentele dintre ele - sa apara ca un plan de sine statator intr-un singur volum spatial - fi definit cu un rand de coloane ce permite un mare grad de continuitate vizuala si spatiala intre cele doua spatii -fi implicit printr-o schimbare de nivel, o articulatie de suprafata intre cele doua spatii Ultimele trei exemple pot fi intelese ca si volume singure ce sunt divizate in doua zone intercalate Mies van der Rohe, pavilionul Germaniei, Barcelona, 1929, reconstruit 1983-83, peretele (din onix) ca un element in jurul caruia curge spatiul proiect de pavilion, sec 17, Fisher von Erlach Chiswick House, Chiswick, Anglia, 1729, Richard Boyle cunoscut ca Lord Burlington&Wiiliam Kent, stil palladian Spatiile sunt individualizate prin marime si forma Peretii ce le inchid isi adapteaza forma pentru a acomoda diferentele dintre spatiile adiacente Main Level Lawrence House, Sea Ranch, California, 1966, Moore-Turnbull MLTW 3 spatii - livingul, caminul si sufrageria definite prin schimbari ale nivelului pardoselii, ale inaltimii tavanului, a calitatii luminii si a privelistii Roland Rainer, 1950 54, own house in Engelbrechtweg, Vienna spatiul livingului este despartit de cel al bibliotecii printr-o schimbare de nivel 4 Spatii legate printr-un spatiu comun Doua spatii separate de distanta pot fi relationate printr-un al treilea - spatiu intermediar Relatia dintre cele doua spatii va depinde de natura celui de-al treilea cu care au o relatie comuna " Spatiul intermediar poate diferi ca forma, orientare, pentru a exprima functia de legatura Cele doua spatii impreuna cu cel de legatura pot fi echivalente ca si configuratie, marime si forma, generand o secventa liniara de spatii Spatiul intermediar poate deveni el insusi un spatiu liniar ca forma, legand doua spatii care sunt distantate unul de celalalt sau poate lega o serie de spatii ce nu au o relatie directa unul cu celalalt Spatiul intermediar poate, daca este suficient de mare, sa devina spatiul dominant in cadrul relatiei, fiind capabil a organiza un numar de spatii in jurul sau Forma spatiului intermediar poate fi determinata doar de forma si orientarea celor doua spatii pe care le coreleaza Murray Cockburn Parinership - Kohara Lodge Arthurs Point, Queenstown, NewZealand One-half house (proiect), 1966, John Hejduk Casa in Moledo, Portugalia, 1998 - Eduardo Souto de Moura secventa liniara de spatii legate de sp de circulatie - cu tema, se foloseste granit natural, relatie dialectica intre arh si natura Organizari spatiale in acest capitol se va vedea felul in care pot fi aranjate, organizate spatiile unei cladiri, intr-un program specific al unei cladiri exista numeroase cerinte ale diferitelor tipuri de spatii Pot aparea cerinte ale spatiilor precum: acestea au functiuni specifice ce necesita forme specifice acestea sunt flexibile ca folosinta, putand fi manipulate liber spatiile sunt singulare si unice ca functiune sau semnificatie in cadrul organizarii cladirii spatiile au functiuni similare, putand fi grupate intr-o aglomerare functionala sau o repetitie liniara necesitatea expunerii exterioare pentru lumina, ventilatie, priveliste sau acces la spatii exterioare segregarea in scopul intimizarii usor accesibile Maniera in care aceste spatii sunt aranjate poate clarifica relativa lor importanta si rolul simbolic si functional intr-o cladire Decizia in privinta tipului de organizare spatiala va depinde de: - Cerinte ale programului, precum: proximitati functionale, cerinte dimensionale, clasificari, ierarhii ale spatiilor, cerinte legate de accese, lumina si privelisti - deschideri - Conditii exterioare ale sitului care pot limita forma si cresterea organizarii spatiale sau care pot incuraja organizarea sa se adreseze unor anumite structuri ale sitului sau sa se indeparteze de altele Fiecare categorie de organizare spatiala este introdusa printr-o prezentare a caracteristicilor formale, a relatiilor spatiale si a raspunsurilor contextuale ale organizarii Fiecare exemplu ar trebui studiat in termeni de: Ce fel de spatii sunt acomodate si unde? Cum sunt ele definite? Ce fel de relatii sunt stabilite intre spatii si intre ele si exterior? Cum se intra si ce fel de configuratie are circulatia? Care este forma exterioara si cum raspunde ea la cerintele contextului sau? Tipuri de organizari spatiale 1 Centrale: un spatiu central, dominant, in jurul caruia exista grupate un numar de spatii secundare 2 Liniare: o secventa liniara de spatii repetitive 3 Radiale: un spatiu central din care se intind radial organizari liniare 4 Aglomerate: spatii grupate prin proximitate sau printr-o caracteristica vizuala sau de relatie 5 Retea (grila) spatii organizate in campul unei grile structurale sau de alta natura (tridimensionale) Organizari spatiale centrale O organizare de tip centralizat este o compozitie stabila, centralizata, care consta intr-un numar de spatii secundare grupate in jurul unui spatiu mai mare, dominant, pozitionat central Spatiul central, unificator al organizarii este in general regulat ca forma si suficient de mare pentru a aduna in jurul sau un numar de spatii secundare Spatiile secundare pot fi echivalente ca functiune, forma si marime si pot crea o configuratie generala regulata geometric si simetrica dupa doua sau mai multe axe (biserica ideala, Leonardo da Vinci) Spatiile secundare pot fi diferite ca forma sau marime, ca o rezultanta a cerintelor de functiune, importanta relativa sau contextuala Aceasta diferentiere intre spatiile secundare permite formei centralizate a se adapta la diferite constrangeri ale sitului (San Lorenzo Maggiore, Milano) Cu toate ca forma unei organizari de tip central este in mod inerent nondirectionala, conditiile de apropiere si intrare (acces) specifice se materializeaza in modul de amenajare exterioara si prin articularea unuia dintre spatiile secundare ca spatiu de intrare Schema de circulatie intr-o organizare centrala poate fi ca forma: - radiala - circulara - spirala in fiecare caz aproape, schema se va termina, se va incheia in spatiul central Organizarile centrale ale caror forme sunt relativ compacte si regulate geometric pot fi folosite la: - stabilirea unor "locuri" sau "puncte" in spatiu -terminarea de compozitii axiale - slujesc ca obiecte - forma intr-un camp definit sau volum al spatiului Planuri centralizate: biserica ideala, schite de Leonardo da Vinci, 1490 plan (prima versiune) Sf Petru Roma, Donato Bramante, 1503 Palazzo Farneze Caprarola, 1547-49, Giacomo da Vignola sala de congrese Dacco Bangladesh, 1962, Louis Kahn Villa Capra "Rotonda", 1552-70, Andrea Palladio Hagia Sofia, Constantinopol, 532-537 San Lorenzo Maggiore, Milano, 480 Green House 1973-75, John M Johansen Organizari liniare O organizare liniara consta in mod esential intr-o serie de spatii intercalate direct sau legate printr-un spatiu distinct liniar O organizare liniara consta in mod obisnuit din spatii repetitive identice ca marime, forma si functiune Poate de asemenea consta dintr-un spatiu liniar care de-a lungul lungimii sale organizeaza o serie de spatii ce difera ca marime, forma, functiune in ambele cazuri, fiecare spatiu, de-a lungul secventei are o expunere exterioara Spatiile care sunt importante din punct de vedere functional sau simbolic pot aparea oriunde in cadrul organizarii, in desfasurare, iar importanta lor poate fi accentuata prin dimensiune si forma De asemenea semnificatia lor poate fi accentuata prin locatie: - la capete, - in afara organizarii - in punctele de inflexiune (pivotante) unei forme liniare segmentate Datorita lungimii caracteristice, organizarile liniare exprima o directie, semnifica miscare, extensie, crestere Pentru a limita cresterea, organizarile liniare pot fi terminate printr-un spatiu dominant sau o forma dominanta, printr-o intrare elaborata si articulata sau prin fuziunea cu alta casa sau construita sau topografia sitului S—   □□□□□□□ □□□□□□□ □□□ ООО □ □□□□□*- Forma unei organizari liniare este in mod inerent flexibila si poate raspunde direct la variatele conditii ale sitului, se poate adapta la schimbari de topografie, poate manevra in jurul unei oglinzi de apa sau palc de copaci, se poate roti pentru a orienta spatiile catre lumina si vedere Poate fi: - dreapta - segmentata - curba - orizontala de-a lungul sitului - diagonala pe o panta - verticala ca un turn Forma unei organizari liniare se poate relationa la alte forme din context prin: - legarea si organizarea lor de-a lungul lungimii sale - servind ca un perete sau bariera, separand spatiile in doua campuri separate (si in cazul anumitor case de tara ale lui Palladio) - inconjurand contextul si inchizandu-l Formele curbe si segmentate ale organizarilor liniare inchid un camp al spatiului exterior in laturile lor concave si orienteaza spatiul lor catre centrul campului Pe laturile convex, aceste forme par ca infrunta spatiul, excluzandu-l din campul lor Unite d’habitation, Marsilia, Le Corbusier, 1946-52 1955, proiect James Stirling (Team X) House in Joanopolis- una arquitectos, Brazilia, 2005-08 ылм 4t*"*i* F Libertyville, illinois, 1940, Pearson House (proiect), 1957, Robert Venturi pereti verticali paraleli, juxtapunere ritmica a spatiilor cu definitie specifica, intrerupte de spatii de serviciu Lloyd Lewis House, Frank Lloyd Wright Bridge House   Stanley Saitowitz | Natoma Architects, 2009, California, USA (in Ching ex: Christopher Owen, Bridge House proiect - nivelul superior este pod) Baker House, Massachusetts institutul de Tehnologie (camine studentesti), 1948, Alvar Aalto forma este curbata pentru ca sa beneficieze de vedere spre rau cat mai multe spatii Organizari radiale O organizare radiata combina amandoua tipurile anterioare: centrala si liniara Ea consta intr-un spatiu central dominant, din care cresc un numar de organizari liniare intr-o maniera radiala Diferenta majora intre o organizare centralizata si una radiala: o organizare centralizata este introvertita, ce atrage in spatiul central ca un magnet, cea radiala este una extravertita ce expandeaza dinspre centru inspre contextul exterior cu bratele sale liniare, se poate extinde si atasa conditiilor specifice de sit La fel ca si in cazul organizarilor centralizate, cele radiate pornesc in general dintr-un spatiu central regulat ca forma Bratele liniare pot fi astfel similare ca forma si dimensiune, mentinand astfel un aspect regulat al intregii organizari Bratele radiale pot fi diferite, raspunzand astfel unor cerinte diferite functionale sau de context O forma caracteristica a organizarii radiale este "roata segmentata" - un pattern in care bratele liniare extind laturile unui patrat sau ale unui dreptunghi central Acest aranjament are un caracter dinamic care sugereaza o miscare de rotatie in jurul unui spatiu central Kaufmann Desert House, Palm Springs, California, 1946, Richard Neutra Organizari aglomerate O organizare aglomerata foloseste proximitatea pentru a relationa spatiile unele fata de altele Deseori consta in spatii celulare, repetitive avand functiuni similare, o configuratie si orientare asemenea O organizare aglomerata poate contine de asemenea spatii ce sunt diferite ca marime, functie si forma, dar relationate prin proximitate si ordonate de simetrie sau de un ax compozitional Neavand un pattern rigid, o organizare aglomerata este flexibila, acceptand cresterea si schimbarea fara a-si schimba caracterul Organizarile aglomerate se pot organiza in jurul unui punct de intrare, ori de-a lungul caii de circulatie Spatiile se pot aglomera in jurul unui camp definit spatial Acest "pattern" este similar celui centralizat dar ii lipseste caracterul compact si regulat Spatiile unei organizari aglomerate pot fi continute imtr-un camp definit spatial dUitTWf jkll iL JTi (tltlj Sharlry a wrnmcr nhapt Gnauptd аііяіі] а рльіі A iticp Ccitrjlaed fartern Axial ccnditicfi Axial cza  diticn ttfndi clon Neavand in cadrul organizarii un loc important, semnificatia unui spatiu este articulata de marimea sa, forma, orientarea in cadrul organizarii Simetria sau o conditie de axialitate poate fi folosita pentru a intari si unifica portiuni ale unei organizari aglomerate si astfel ajuta la a articula importanta unui spatiu sau a unui grup de spatii in cadrul intregii organizari (ierarhia) Palatul regelui Minos, de la Knossos, Creta, 1500 i h Meeting House, Salk institute of Biological Studies, La Jolla, California, 1959-65, Louis Kahn Strategia de organizare a diagramei spatiale este un spatiu central vazut ca figura, iar perimetrul consta intr-o serie de cladiri conectate, fiecare cu centrul si perimetrul ei, dispuse intr-o maniera ierarhica Fallingwater (Kaufmann House), Connellsville, Pennsylvania, 1936-37, Frank Lloyd Wright aditie organica de spatii, asezata pe cascada, nu se uita la ea, ci e parte din ea, asezata in natura fara sa deranjeze (exterior si interior); casa se naste din teren si mobilierul din casa Organizari in retea O organizare in retea consta in forme si spatii ale caror pozitii in spatiu si ale caror relatii dintre ele sunt reglate si ordonate de o retea tridimensionala spatiala O retea este creata prin stabilirea unei structuri de puncte ce definesc intersectia a doua seturi de linii paralele Proiectate in a treia dimensiune, structurile de retea se transforma intr-un set de unitati spatiale modulare repetitive Puterea organizatoare a unei grile rezulta din caracterul regulat si continuu al structurii sale care strabate toate elementele pe care le organizeaza Structura sa stabileste un set constant sau camp de puncte de referinta si linii in spatiu cu care, desi nesimilare ca marime, forma si functiune, spatiile impart o relatie comuna O grila este definita adeseori de o structura de stalpi si grinzi in campul acestei grile, spatiile pot aparea ca evenimente izolate sau ca repetitii ale modulului grilei indiferent de dispunerea in camp, aceste spatii, daca le vedem ca forme pozitive, ele vor crea un set secund de spatii negative in timp ce o grila tridimensionala consta in unitati modulare, repetitive spatiale, ea poate fi alterata prin aditie, substractie, suprapunere si tot isi va pastra capacitatea de a ordona spatiile Aceste manupulatii formale vor fi folosite la adaptarea la teren, in definirea unei intrari sau a unui spatiu exterior, ori pentru a permite expansiunea, cresterea O grila poate deveni neregulata intr-una sau doua directii in scopul acomodarii la cerinte dimensionale specifice sau pentru a articula zone ale spatiilor pentru circulatie Se ajunge astfel la un set ierarhizat de module diferentiate prin marime, proportie si locatie O grila poate suferi si alte transformati Portuni ale sale pot aluneca si altera aspectul vizual si continuitatea spatiala de-a lungul campului O grila poate fi intrerupta pentru defini un spatiu major sau pentru a acomoda o caracteristica naturala a sitului O portiune de grila poate fi dizlocata si rotita in jurul unui punct al grilei initale O grila isi poate transfroma imaginea de-a lungul campului de la o structura de puncte, la linii, plane si in final volume □□□□□ □□□□□ □□□□□ □□□□□ □□□□□ Eric Boissonas House i, New Canaan, Connecticut, 1956, Philip Johnson in revista Architectural Forum nr din septembrie 1959, casa era descrisa ca fiind un grid de stalpi care marcheaza puncte in spatiu si plane care prin transparenta lor definesc zone interioare si exterioare cu caractere diferite 1964-66 proiect de spital in Venetia, Le Cor Department of Architecture, Delft University of Technology, Delft, The Netherlands - studiu privind folosirea de precedente in proiectare si "de ce" si "cum" concepte, configuratii, topologii, structuri au fost folosite si adaptate in noi proiecte si aici se face comparatia acestui pr cu o retea urbana de strazi, proiec-tul fiind conceput ca un mic oras utopic, cu ample spatii de lumina, aer si transport Shodhan House, Ahmedabad, india, 1956, Le Corbusier gradina botanica Awaji Yumebutai, Hyogo, Japonia, 2000, Tadao Ando, un complex - hotel, centru de conferinte si gradini, un memorial pentru cei care si-ai pierdut viata in cutremurul de la Kobe din 1995 Kimball Art Museum, Forth Worth, Texas, 1967-72, Louis Kahn Curs 3-4 Lumina, transparenta, culoare Lumina naturala ne ajuta sa definim tot ce ne inconjoara, ziua si noaptea: perceptia schimbatoare a lucrurilor si formelor cu care are impact si spatiului care le contine Lumina (sau lipsa acesteia) poate sa transforme un spatiu in fiecare anotimp, in fiecare zi a anului, in fiecare ora din zi si in fiecare moment Revenind la intrebarea: "Ce este arhitectura?", Lao-Tzi spune: "arhitectura nu inseamna patru pereti si un acoperis; este, mai presus de toate, aerul care ramane intre ei, spatiul pe care aceste ziduri in inchid11 Tocmai de aceea lumina si arhitectura au fost de-a lungul timpului doua concepte interdependente, in cel mai important eseu al lui, Bruno Zevi spunea: "Lumina este o forma arhitecturala" Cesar Portela - Cimitirul Finisterre, 2002, A Coruha, Spania Le Corbusier in "Vers une architecture" spune: "Arhitectura este jocul savant, corect si magnific al volumelor reunite sub lumina; lumina si umbra reveleaza aceste forme " Definitia data de Le Corbusier arhitecturii include, nu intamplator, lumina ca factor determinant al organizarii spatiului intreaga plastica a spatiului, structura sa, depind esentialmente de prezenta luminii, de intensitatea stralucirii sale Descifrarea discursului arhitectural inseamna si a urmari decupajele luminilor si umbrelor care progreseaza, formeaza si deformeaza, inlantuind aparentele Stalpi, coloane, ferestre sau lumini contrasteaza sau se nuanteaza in modele consistente sau aproape ireale, mergand de la plasticitatea tangibila la abstractiunea grafica in absenta luminii, materia, culoarea, forma chiar, nu ar putea prinde viata Orice geneza implica si gestul primordial al iluminarii in functie de cum este folosita, lumina poate sa transforme contextul spatial, sa creeze senzatii agreabile sau dezagreabile, sublime sau misterioase, sa modifice dimensiunile unui spatiu sau sa evidentieze aspectele care ne intereseaza Relatia dintre lumina si arhitectura este inevitabila istoria arhitecturii ar putea fi spusa in intregime referindu-ne la cum a fost tratata lumina, sau, cu alte cuvinte, prezentand modalitatile diferite in care lumina intervine in configurarea spatiului, in acord cu diferitele stiluri artistice de la menhire la Stonehenge venerand lumina si perceptia ei astronomica Specialistii considera ca Stonehenge era un observator astronomic unde se realizau atat masuratori, cat si ritualuri sacre Precizia cu care au fost amplasate blocurile acum 4000 de ani, ne face sa credem ca erau capabili sa prezica solstitiile de iarna si de vara, echinoctiile si eclipsele de soare si de luna, un calendar de piatra enigmatic) la lumina ornamentala din arhitectura egipteana (Templul lui Horus, Egipt), Egiptul Antic in Egiptul Antic, cultul soarelui si puterea luminii au inspirat proiectarea templelor si altor tipuri de constructii Lumina reprezenta pentru egipteni trezirea la viata iar templele constituiau locuintele divinitatilor Acestea erau organizate in functie de o axa de compozitie si contineau mai multe incaperi, trecerea facandu-se progresiv de la lumina la intuneric, urmarindu-se astfel localizarea sanctuarului prin penetrarea luminii, readucand divinitatea la viata Astfel, lumina nu era reprezentata numai prin puterea sa ci era emanatia divina a soarelui Egiptenii erau foarte constienti de modul de organizare al iluminatului interior in cladirile monumentale, creand axe de lumina Acest lucru se facea prin directionarea razei de lumina pe statui, punctul central al constructiei, lasand restul incaperii in umbra, aceasta trecere facandu-se treptat pentru a sugera misterul rasaritului la lumina precisa din arhitectura antica greceasca in Grecia Antica, tara mediteraneana in care lumina este insotita de o caldura sufocanta, deschiderile utilizate in acoperisurile templelor erau restranse, permitand patrunderea unei raze de lumina, cu scopul de scoate in evidenta statuia zeului caruia ii era inchinat monumentul Sectiunea si modenatura antablamentului, forma coloanei pot fi atribuite in mare masura cunoasterii profunde a efectelor luminii la lumina distilata din arhitectura romana Pantheonul din Roma, cupola din beton simplu roman, cu o lumina divina in spatiile destinate liturghiilor Pantheonul Roman este un alt exemplu din Antichitate, acesta ilustrand faptul ca romanii au fost primii care au proiectat constient spatiile interioare, folosind lumina pentru a pune in valoare si pentru a articula spatiile Ei au folosit lumina mai degraba intr-un scop bine stabilit, decat intr-un sens abstract sau metaforic, razele soarelui deplasandu-se prin spatii, scotand in evidenta figurile si statuile din interior in perioada Evului Mediu putem observa inca odata fascinatia luminii in bisericile bizantine lumina este amenajata in asa fel incat sa se infiltreze prin cupola, peretii laterali ramanand in penumbra Un exemplu ilustrativ in acest sens il constituie cupola bisericii Sfanta Sofia care, datorita braului de lumina pe care se reazema in aparenta, da privitorului impresia ca pluteste deasupra uriasei nave centrale Bisericile bizantine mizeaza pe lumina din cupola pentru a puncta locul sacru al rugaciunii permanente, capabila sa cheme transcendentul care coboara la lumina proiectiva ce indeamna la meditare din bisericile arhitecturii romanice (catedrala Durham din Anglia) la lumina supranaturala din catedralele gotice filtrata prin vitralii Exemplu: catedrala din Reims, Franta Elanul gotic vine din convingerea ca Dumnezeu este Lumina Ajustarea structurala a pietrariei era facuta in asa fel incat sa permita patrunderea in interior a unei cantitati cat mai ridicate de lumina naturala Deschiderile, de cele mai multe ori prevazute cu vitralii adaugau o infatisare picturala prin transparenta insusirilor plastice ale arhitecturii interioare Dematerializarea fiintei, prin reprezentarea in vitralii este un procedeu de maxim efect, lumina capatand astfel intelesuri mistice, poetice si emotionale Catedralele gotice erau astfel construite incat, prin vitalii cat mai inalte si mai largi, sa exprime belsugul de lumina si bogatia caracteristice "ierusalimului ceresc" lumina umanizata a Renasterii Ex: Cappella Pazzi, 1429-1461, Filippo Brunelleschi, Firenze, Santa Croce la cea sublima a perioadei baroce Ex: capela Sagrario a bisericii Asuncion la Priego de Cordoba, Andalucia, Spania in cadrul barocului, simbolismul si metafora luminii si intunericului au constituit ideile-vehicul pentru expresia misterelor religiei si erau folosite pentru a inspira credinta Arhitectura si arta baroca sunt caracterizate prin miscare, emotie, paroxism, (rationalitate, spiritualitate, miscare atmosferica, toate fiind reprezentate printr-o maniera deosebita a folosirii luminii si pana la lumina fluida ce patrunde prin sticla in arhitectura contemporana Rapida dezvoltare a surselor de lumina artificiala si a tehnicilor corespunzatoare folosirii lor, a dus in secolul XX la aparitia unui element nou, de o importanta uriasa pentru viata omului si implicit pentru arhitect si anume crearea conditiilor pentru continuarea activitatilor pe tot parcursul celor 24 de ore ale zilei Anii industrializarii, cu noile materiale pentru constructii - sticla, structuri metalice - si noua filozofie a societatii au schimbat modul in care arhitectii au ales sa exprime timpurile prin arhitectura Evolutia peretilor din sticla si posibilitatea de a pune ferestre fara rama, permitand luminii sa intre cat mai mult posibil in spatiile interioare, au avut a avut un impact enorm asupra modului in care traim despre conversatia din aprilie 2009 din Glass House despre Transparenta (Glass House este clar imaginea iconica a transparentei): Oameni de stiinta, ingineri, arhitecti, artisti si oameni de afaceri au reflectat asupra "transparentei" ca material si ca metafora despre ce se intampla in societate Dematerializarea si transparenta, comunicarea sunt preocuparile aflate in primul plan al cautarilor arhitecturii contemporane Sticla nu este un solid, asa cum pare, ci este un lichid extrem de inghetat ce se misca in timp Poti in acelasi timp sa iti vezi imaginea reflectata in oglinda sau sa vezi prin ea lumea Am vazut ca de-a lungul istoriei, sticla a fost folosita pentru a aduce lumina in interior, cat si pentru spectacol in modernism sticla a devenit un material de definire a spatiului De cand Johnson a construit Glass House in 1946-49, sticla a evoluat in modalitati relevante d p d v economic, energetic si al eficientei Arhitectul poate astazi, la preturi rezonabile, sa aleaga solutii de inchidere trans-formabile ca pielea unui cameleon: sticla isi poate astazi schimba culoarea, poate disipa sau retine energia solara, poate lasa sa treaca anumite frecvente ale radiatiei soarelui si poate reflecta altele, poate genera imagini holografice si transmite informatii Pot exista fatade care isi schimba culoarea de la transparent la negru, de la argintiu la roz si bleu Fatadele de sticla diafana si ferestrele - filtre ale constructiilor lui Norman Poster, Richard Rogers si Peter Eiseman - reprezinta tehnicile cele mai recente de exploatare a luminii naturale Ele, fie capteaza direct razele de soare si le filtreaza ca un perete cortina foarte evoluat, fie primesc indirect lumina diurna, deviind-o cu ajutorul colectoarelor solare si al reflectoarelor plasate in fata fatadei si dirijand-o apoi spre interior libraria FU Berlin, Norman Foster, 2005 Compozitia luminii, pare, prin urmare, sa nu mai depinda decat de imaginatia creatorului sau Datorita proprietatilor ei unice, sticla poate in mod simultan sa serveasca ca si conector sau ca separator Transparenta poate sa faca acelasi lucru in domeniul politic, spre exemplu, si acum se ridica intrebarea: in ce masura "transparenta" este o metafora pentru cei care conduc societatea? Cum este utilizata pentru a crea iluzii sau pentru putere? La prima vedere, cand vorbim despre transparenta, ne gandim la ea doar ca la o valoare pozitiva (transparenta a sistemului financiar, politic), insa exista si o alta fata a transparentei cand ne gandim la intimitate (in special in contextul noilor sisteme media ce fac ca totul sa devina mai la indemana, mai transparent) Mai e si aceasta perspectiva in care transparenta poate fi privita ca un set de compromisuri, cu plusuri si minusuri Chiar si cand privim Glass House, Philip Johnson a construit pe acelasi sit, in acelasi timp si o casa de caramida, chiar in partea cealalta a curtii Sunt fete diferite ale aceleiasi monede Johnson era constient ca oamenii au nevoie si de o pestera in care sa se retraga dar si de un loc de unde sa vada lumea Ce este fascinant la sticla nu este doar capacitatea de a vedea prin ea, ci si de a te vedea prins in imaginile ei, reflectat Vorbim de granulahtate si gradient, nu este un sistem binar on  off, ci are diverse grade de transparenta Acum 50 de ani sticla nu era un material verde Ea transmitea caldura si frigul foarte usor, folosindu-se foarte multa energie pentru a raci sau a incalzi cladirile din sticla Acum cu noile tehnologii se pot aplica filme pe sticla, etc pt face o arhitectura sustenabila cu ea Ca si arhitect devii prins cateodata in propriul univers (conceptual) incat uiti de multe ori de implicatiile a ceea ce faci nu doar in contextul climatic, ci si contextul social din care face parte cladirea Transparenta ca metafora, valoare, cateodata chiar iluzie si viziune Transparenta trebuie inteleasa in toate aceste patru moduri independent de faptul ca un corp situat in spatiu nu este perceptibil decat scaldat in lumina, in legatura cu iluminarea, care poate fi si difuza, trebuiesc facute, mai intai, cateva observatii: - Orice lumina, prin natura ei, poseda o orientare, o intensitate, se poate spune chiar o culoare, astfel ca orice iluminare, prin actiunea sinergica a acestor calitati diferite, are un caracter particular - Calitatea iluminarii depinde de pozitia sursei fata de suprafata iluminata si de constitutia formala a acesteia - O suprafata plana prezinta o zona cu grade diferite de intensitate, uniform iluminata sau uniform umbrita, in functie de pozitia sursei luminoase - O suprafata curba regulata prezinta degradeuri continue de o parte si de alta a unei linii de maxima stralucire perpendiculara pe generatoarea curbei - O suprafata oblica regulata prezinta un degradeu progresiv si continuu, pornind concentric dintr-un punct al suprafetei, punctul de intalnire al razei luminoase cu suprafata, care este punctul celei mai mari straluciri Aceste observatii pot fi extinse la forme cu structuri mai complexe, intrucat orice forma se poate descompune in suprafete plane, curbe sau oblice Pentru a putea caracteriza calitatea luminii si umbrei le vom numi: lumina directa si umbra proprie, pentru a le putea diferentia de alte categorii de efecte Daca asezam un obiect intre o forma plana si o sursa de lumina, acesta va retine pe suprafata sa razele luminoase care il ating Aceste raze nu-si vor putea, deci, continua drumul in spatiu pentru a atinge suprafata formei plane, care va fi, in acest mod, privata de o parte a iluminarii sale Zona privata de lumina va constitui ceea ce se numeste umbra purtata Orice corp material nu poate fi considerat ca fiind total independent de mediul sau si de anturajul sau in arhitectura, mai mult decat in oricare dintre artele plastice, exista din totdeauna o relatie bine definita intre obiect si formele care il inconjoara Lumina interceptata de planurile invecinate este transmisa, prin reflexie, asupra obiectului de arhitectura Razele luminoase care ating o suprafata reflectanta sunt, in parte, retransmise dupa un unghi egal cu cel al directiei lor de incidenta Razele reflectate se reflecta, la randul lor, daca intalnesc un alt corp Toate aceste observatii se refera la iluminarea directa a corpurilor, ele fiind mai usor lecturabile Daca insa acestea sunt situate in penumbra, adica sunt iluminate indirect, prin difuziune, ele apar sub cu totul alte aspecte si comporta o gama diferita de efecte Mai intai avem de a face cu o inversare totala a valorilor, lumina venind de jos, in loc sa cada de sus Luminile, de aceasta data, sunt provocate numai de reflexii, in timp ce umbrele proprii si purtate nu au o delimitare precisa in studiul efectelor luminii asupra formelor arhitecturale, este deci indispensabil sa acordam cea mai mare atentie modului de iluminare si pozitiei centrului de emisie a razelor luminoase Exploatarea corecta a efectelor iluminarii permite atat realizarea confortului interior al spatiilor cat si exprimarea plastica expresiva a ideii majore care le guverneaza De calitatea iluminarilor depind direct calitatea modelajului si accentuarea volumelor, atmosfera spatiilor, deci intreaga viata plastica a formelor arhitecturale COMPOZitiA PLASTiCa A LUMiNii LA EXTERiOR La exterior, lumina ajuta modelarea formelor, decuparea lor, a contururilor, la ranforsarea sau subtierea lor s Prezenta ei provoaca umbrele si sentimentul indispensabil al intelegerii reliefului, deci a volumelor obiectelor, se va degaja cu claritate Prin lumina, proeminentele si decrosurile sunt mai mult sau mai putin subliniate, elementelor arhitectonice le este pusa in valoare cea de-a treia dimensiune Ferestrele, usile, balcoanele, logiile, lucarnele, cornisele - elementele utilitare prin excelenta, devin instrumente ale plasticii, modeleaza, subliniaza cu forta sau discret efectele de volum, prin intermediul umbrei Modenatura si ornamentul, prin finetea jocului de umbre, lumini si reflexii, se adauga acestor efecte pentru a modela si caracteriza unele forme Lumina, in functie de ora si de anotimp, este difuzata in conditii si cu intensitati diferite in calitatea luminii intervine insa, cu mai multa profunzime, situatia geografica a locului Mai mult, ea participa la determinarea caracterului sau esential Climatului continental, este bine cunoscut, ii corespunde intotdeauna o lumina uscata si brutala, fara transparenta, in timp ce unui climat maritim ii este specifica, din pricina calitatii higrometrice a aerului (cu umiditate ridicata), o luminozitate remarcabila Ex: Croatia, Venetia Luminile Venetiei sau Amsterdamului, orase comportand o atmosfera saturata de vapori, frapeaza Transparenta aerului da tuturor obiectelor scaldate in lumina, o finete imposibil de regasit sub cerul climatului continental Se citesc cele mai discrete detalii, modenatura este subliniata de umbre transparente, siluetele cele mai fine atrag lumina si se definesc, reflexele insotesc umbrele si indulcesc violenta, in sfarsit, culoarea prinde aici o intensitate neasteptata, manifestandu-se fara excese sau vulgaritate in climatul maritim, ploile frecvente interzic orice depozit de praf, orice patina a pietrei pe zonele care le sunt expuse, asfel incat, in zonele protejate, piatra se inchide, tinzand catre o valoare mai puternica, in contrast net cu culoarea curata a zonelor spalate de ploaie Nuante diverse marcheaza diferentele de expunere, gama noua care se adauga celei, deja atit de diversa, rezultata din iluminari E nevoie de aceasta transparenta atat de remarcabila a aerului pentru ca o astfel de exploatare a luminii sa poata conduce la efecte atat de delicate si sensibile ale celui mai neinsemnat detaliu La Venetia, atmosfera mereu umeda si vecinatatea apei aduc jocuri variate de reflexii neasteptate, care marcheaza profund realizarile arhitecturale Acumularea detaliilor, configuratia siluetei, utilizarea culorii mar-murelor, totul urmareste receptarea convenabila a acestei lumini speciale, a acestei multimi de reflexii La fel si la Amsterdam, mai discret in culoare, dar la fel de bogat in varietatea tonalitatilor rezultate din lumina si umbra, de la alb pur la negru aproape absolut si aici, cunoasterea efectelor luminii a fost amplu exploatata, conform particularitatilor locale Alt exemplu in Croatia, la Dubrovnic Arhitectura hindusa a regiunilor maritime, cea a Cambodgiei, cea a Japoniei si cea a Chinei, in mod Dimpotriva, in climatul continental, brutalitatea luminii, uscaciunea sa naturala, stralucirea nemiloasa a unui soare pe un cer aproape intotdeauna senin, fac formele sa se decupeze cu forta, sa capete o autoritate a volumelor si a conturului in care modenatura refuza orice joc, orice sensibilitate a expresiei Unor astfel de diferente in calitatea luminii si in stralucirea ei particulara trebuie sa li se raspunda cu mijloace capabile sa se acorde cu formele, sa le exploateze si sa le suplineasca deficientele prin artificii Tratarea unui model, gruparea formelor, determinarea siluetei unui edificiu sunt astfel direct tributare conditiilor diferite de iluminare, la fel cum profilatura, stilul, ornamentul sau aportul culorii se vad si ele determinate partial de calitatea luminii si modalitatea ei de difuzare in atmosfera desertului din locurile geografice meridionale (din Africa de Nord, de exemplu), contrastele se acuza cu violenta, suprafetele luminate stralucesc, se decupeaza viguros, umbrele sunt puternice si strict delimitate Sub o asemenea lumina, cel mai mic relief se subliniaza cu umbre, dar zidul scaldat in soare iradiaza dincolo de dimensiunile sale, contururile sale sunt estompate de lumina in aceste conditii, culoarea se dovedeste necesara Ea corecteaza si delimiteaza formele, le da consistenta si valoare intr-o astfel de situatie speciala de iluminare si climat, formele trebuie sa fie simple si masive, reliefurile acuzate si putin numeroase Daca intr-un astfel de climat soarele straluceste egal si puternic pe tot parcursul anului, exista si zone cu climat continental complet diferit (Rusia, de exemplu), in care soarele se manifesta de-a lungul unor anotimpuri extrem de diferentiat: vara, o uscaciune generala dureaza multe zile, iar iarna, de-a lungul inghetului prelungit care insoteste acest anotimp, soarele straluceste, lovind in mod egal obiectele si solul Rezulta de aici o puternica lumina care dezbraca formele, indepartand orice finete a detaliilor, orice libertate si delicatete a volumelor Reverberatia razelor luminoase pe zapada provoaca asupra oricarei forme o acumulare dezordonata de reflexii care, prin intensitatea si vibratiile lor, atenueaza detaliile, anihileaza modenatura, distrug ordinea umbrelor si viciaza perceptia corecta a formelor Orice relief, iluminat in acelasi timp de sus - soare - si de jos - reflexii - nu capata valoare decat subliniat, insotit de un contur care ii defineste atat configuratia cat si dimensiunile in elaborarea solutiilor arhitecturale pentru edificiile aflate sub o lumina atit de rebela, problema animarii suprafetelor este deosebit de importanta Elementele arhitecturale: ferestre, usi, balcoane, balustrade, cornise, elemente verticale de sustinere, se decupeaza cu claritate pe o suprafata puternic colorata Punerea in valoare a diverselor membre constructive sau functionale, printr-un artificiu aplicat suprafetei plane suport, creeaza efectul plastic dorit Goliciunii formelor solide provocata de o lumina cruda, arhitectul ii raspunde prin arabesc, repetitie frecventa a unui element, silueta, contrast intre culori si intre expresii Astfel suprafata traieste independent de volume, plastica arhitecturala fiind caracterizata de lipsa de importanta a umbrelor purtate si de acumularea unor detalii liniare, subliniate de coloratia activa suport- ancadrament Exploatarea cea mai expresiva a iluminarii particulare pe care o ofera tarile cu climat maritim, comportand o mare transparenta a aerului, frecvente schimbari de luminozitate datorate alternantei repetate a cerurilor acoperite cu cerurile senine este realizata de arhitectura catedralei gotice O fatada de catedrala gotica este o oglindire extinsa a acestor jocuri ale luminii in care suprafata dispare, lasand loc predominantei unei multitudini de puncte luminoase, de linii subliniate, de retele violent luminate, de reliefuri accentuate, de umbre care acuza numeroase profunzimi si proeminente, in arhitectura ogivala, lumina, ca si umbra, sunt identificate frecvent cu culoarea O intreaga gama de valori, de tonalitati diverse, este pusa in actiune si aceasta utilizare se extinde cu atat mai mult cu cat ea reactioneaza si se acorda cu diferitele calitati ale luminii, cu multiplele variatii ale iluminarii Ea intareste efectul ce se degaja din diferentierea de culoare provenind din expunerile diverse ale materialelor utilizate investigand dincolo de exploatarea rationala a luminii, complicatia extinsa a formelor si faramitarea generala a ansamblului in favoarea detaliului utilizeaza in toate ocaziile lumina Ea amplifica puternic impresia creata, din ratiuni care nu deriva direct din necesitatile estetice ci, mai ales, din trasaturile proprii temperamentului unei rase in toate cazurile, caracterul bine definit al compozitiei plastice a edificiilor sub lumina este si rezultatul utilizarii predilecte a unor materiale de constructie, care suporta diferit actiunea timpului Fie ca este vorba de culori aplicate pe suprafetele volumelor sau ca sunt utilizate materiale colorate in masa, care primesc patina timpului sub actiunea intemperiilor, contrastele valorilor care apar intr-o cladire, diferentele de tonalitati care se degaja din acestea sint factori determinanti ai acestui caracter Asfel, lumina naturala se poate transforma, poate deveni, sub efectul materiei pe care o atinge, si in functie de transparenta aerului, albicioasa, aurie, gri, multicolora Ea incorporeaza maselor arhitecturale ale unui oras in care exista o relativa unitate in utilizarea unui material, o expresie particulara care ii este caracteristica Asfel, se spune despre Paris ca este guvernat de gama griurilor, despre Amsterdam ca este alb si negru, despre Roma ca este aurie, despre Sankt Petersburg si Venetia ca sunt policrome, iar despre Berlin ca este negru, (descrieri potrivit cursului "Lumina si culoare in arhitectura") COMPOZitiA PLASTiCa A LUMiNii LA iNTERiOR F La interior, arhitectul e stapan absolut al luminii: alege tipul de iluminare care raspunde adecvat intentiilor sale, ii stabileste precis intensitatea, culoarea si caracterul Atmosfera obtinuta in spatiile interioare este consecinta creatiei complete a artistului Toate jocurile luminii care se manifesta aici sunt rezultatul vointei sale creatoare La interior, mai mult decat la exterior unde efectele provocate de forme sunt in primul rand de ordin estetic, impresia produsa asupra spectatorului este capitala, dat fiind faptul ca, in afara de senzatiile plastice pe care le percepe, intervin reflexiile, care nu mai actioneaza intr-o maniera mecanica, ci dupa reguli rezultate dintr-o conceptie legata de o idee fundamentala despre parcurgerea si trairea spatiului Atmosfera interioarelor se afla in strans raport nu numai cu senzatiile psihologice, ci si cu impresiile psihologice; declansarea acestora din urma este, finalmente, scopul principal al oricarei cautari legate de atmosfera in compozitia luminii unui spatiu interior, calitatea luminii introduse, intensitatea si transparenta sa pe de o parte, aportul materialului si al culorii, pe de alta, vor avea, de la caz la caz, ca si la exterior, o importanta determinanta Totusi acestor conditii diferite li se vor adauga, in mod necesar, maniera in care va fi difuzata lumina si distributia fasciculelor Locurile de introducere a luminii constituie astfel un element esential al compozitiei plastice a unui interior Din acest punct de vedere, cea mai comuna forma de iluminare naturala a spatiului arhitectural este iluminarea laterala, pentru ca ea aduce simultan lumina, imagine catre exterior si ventilatie iluminarea laterala este totodata si cea mai practica metoda de iluminare, date fiind avantajele sale legate de protectia fata de ploaie, zapada si insolatie imaginile de la Herculane si Venetia - Arsenale (Bienala de arh ) inainte de descoperirea luminii electrice artificiale, formele constructiilor erau dependente de distantele pana la care lumina naturala putea patrunde prin ferestre Constructiile inguste asigurau o iluminare suficienta chiar si in mijlocul cladirii in climatul predominant noros al Nordului Europei, ferestrele erau plasate in partea de sus pentru a distribui optim lumina difuza in zonele foarte insorite, ferestrele tuturor tipurilor de cladiri erau in general umbrite de copertine sau foarte adanci Aceste ferestre umbrite erau in general amplasate relativ jos in pereti pentru a reflecta mai bine lumina solara iluminarea zenitala poate fi dezirabila atunci cand programul solicita suprafete prea mari pentru a fi iluminate adecvat numai prin lumina laterala iluminarea zenitala permite densitati ale constructiilor foarte mari, intrucat patrunderea luminii solare este mai putin obstructionata de alte constructii Vederile exterioare sunt in acest caz compromise De aceea, acest tip de iluminare se utilizeaza atunci cand relatia spatiului interior cu exteriorul este neinteresanta iluminarea zenitala constituie solutia ideala si atunci cand unghiul predominant al soarelui este jos si cand se doreste maximumul de caldura si lumina fara stralucirea unghiului redus al soarelui (la latitudini inalte) Utilizarea iluminatului zenital este limitata de faptul ca este posibil de utilizat numai la ultimul nivel al unei cladiri O deschidere catre lumina zenitala aduce maximum de lumina si de caldura solara in orice moment al zilei si in orice anotimp De asemenea, ea poate fi orientata independent de orientarea dominanta a cladirii: in comparatie cu iluminatul lateral, cel zenital permite realizarea unui nivel uniform al iluminarii spatiilor: Optiunile arhitectului privitoare la modurile si mijloacele de iluminare, in scopul realizarii atmosferei cautate sunt limitate numai de posibilitatile tehnice si de caracteristicile materialului utilizat in scopul explicitarii caracterului iluminarilor si a mijloacelor utilizate in compozitia luminii, vom analiza, in continuare, cateva exemple sugestive reluate in diverse lucrari de estetica a arhitecturii Putem face asemenea analize in legatura cu toate edificiile semnificative pentru istoria arhitecturii Ne vom consolida astfel convingerea ca lumina este cel mai expresiv instrument al unei compozitii in epoca noastra, posibilitatile tehnice, spectaculoase uneori, fac posibile regii absolut impresionante ale perceptiei spatiului interior in care lumina detine rolul principal Ne vom opri aici doar asupra unui exemplu absolut ilustrativ in legatura cu forta luminii ca instrument compozitional: cateva lucrari ale lui Tadao Ando, un maestru desavarsit al insufletirii spatiului prin lumina • O bisericuta modesta situata in suburbia ibaraki - Osaka, este o prisma dreptunghiulara, din beton armat aparent, cu dimensiunile planului de 6,28 x 18 m, intersectata sub un unghi de 15 grade de un zid care divide spatiul intr-un fel de pronaos si naosul propriu-zis Aceasta cutie de beton primeste lumina numai in zona de intersectie intre zidul separator si anvelopa sa, o lumina tangenta, misterioasa Adevarata lumina a spatiului este furnizata de decupajul in forma de cruce din zona altarului Ea aduce spirit prismei reci de beton, fiind o replica desavarsita a luminii taborice pogorate din cupola bizantina • Situat intr-un mediu construit destul de ostil, atelierul din Oyodo , Osaka este un loc la spectacolului luminii, obtinut prin dispunerea zidurilor surmontate de luminatoare si a curtii interioare Se produce un fascinant spectacol interior care are ca protagonist lumina, atent controlata de marele regizor Tadao Ando • O locuinta existenta, la Ashiya, Hyogo, atunci cand suporta interventii ale acestui mare arhitect, devine un spectacol de lumini si umbre, de decupaje savante catre exteriorul, de aceasta data primi tor: Koshino House este o succesiune, pe teren in panta, de deschideri in pereti si plansee prin care lumina indruma parcurgerea si insufleteste spatiul • si pentru ca analizam lumina in spatiile bisericilor din diferite perioade, ajungem acum la imre Makovecz - biserica romano catolica din Miercurea Ciuc (2001), este un arhitect maghiar care isi desfasoara activitatea din anii ‘50, fiind un exponent important al arhitecturii organice maghiare bazata pe teoriile lui Frank Lloyd Wright, Alvar Aalto, Rudolf Steiner cu diferite simboluri culturale, religioase, umane ce sunt reinterpretate, depasind canoanele stilistice traditionale Macovecz se afla intre modernitate si traditie Foloseste lemnul, material care ofera un aspect traditional, lucreaza cu simboluri ornamentale din arhitectura populara Cand vorbim de calitatea luminii in spatiul arhitectural, realizam cat de important este in munca arhitectului lucrul in sectiune sa lucrezi in plan este ca si cum te-ai uita in pamant, totul este static, o sectiune surprinde atat pamantul, cat si nivelul oamenilor si sus infinitul, este dinamic, timpul-factor important Steven Holl - Glasgow School of Art-Mackintosh competition, castigat in septembrie 2009, Scotia Un proiect care s-a inceput lucrand in sectiune si perspective, inainte de a desena planul, pentru ca tema proiectului este un volum spatial in lumina si cum te misti prin el, lumina este materialul cu care se lucreaza in sectiune corpul uman este pus in spatiu, ceea ce un plan nu o face Evident ai nevoie de amandoua S-a plecat de la a analiza cladirea lui Mackintosh care e alaturi si care e gandita de asemenea in sectiune Sunt 24 de moduri diferite de a aduce lumina - exista lumina directa   difuza, din lateral   zenitala, din nord  sud - e o intreaga orchestrare muzicala a luminii Din cauza latimii mari, s-a introdus un volum de lumina care strapunge cladirea pe verticala prin mijloc, intr-un unghi care prinde soarele sudic si il reflecta in jos Te misti prin el, treci pe langa el, devine un sambure central, pol al vietii sociale a scolii Foarte multi arhitecti intervievati in zilele noastre sustin ca a face arhitectura inseamna a modela spatii Spatii prin care ne miscam, simtim, traim, le experimentam Spatii interioare si nu numai A face arhitectura inseamna sa studiezi modul in care intra lumina, in care vezi imprejurimile, in care te relationezi cu contextul, nu doar imitandu-l, ci contrapunandu-L cum Steven Hali s-a relationat la cladirea Mackintosh 100 de ani mai tarziu, folosind sticla groasa mata in relatie cu zidurile groase de piatra ale cladirii Mackintosh, structura de beton - ziduri groase in relatie cu structura metalica subtire 2 cladiri conectate prin proportie si lumina, fiecare apartinand epocii ei ideile de concept vin in urma unei actiuni - activitate si miscare in spatiu si relevanta acestora ca strategie in proiectul Split house - casa cu fante a celor de la Eastern design oftice, Japonia, 2005, miscarea in spatiu era cea a luminii, asta este tema proiectului Fanta este o metoda inovatoare de a compune arhitectura Fanta este provocarea noastra versus "fereastra" - spun arhitectii Un perete de 105 m contine 60 de fante Sculptare conceptuala cu fante nu deschide privelisti, ci lasa lumina sa patrunda Casa a fost proiectata pentru o femeie de 80 de ani Spatiile interioare devin lumina peste asteptarile noastre Lumina prin fante isi schimba aspectul in fiecare moment in functie de anotimp, vreme si ora Casa isi are momentele ei speciale: la apus lumina albicioasa patrunde prin fante, iar intreaga incapere prinde o stralucire slaba, sfioasa la 9:30 apare o succesiune de lumini plapande ce se reflecta in partea de sus a fantelor la 10:30 lumina solara strapunge mai intai fantele inclinate la 11 lumina soarelui razbate prin toate fantele Lumina patrunsa prin fanta si cea reflectata din partea superioara a ei proiecteaza o banda in forma de V pe coridorul lung Daca privesti repetitia acestei lumini taioase poti avea senzatia ca timpul s-a oprit la ora 11 in cel mult 10 minute, lumina reflectata de pe partea superioara a fantelor se risipeste, astfel ca ramane o singura linie Momentele prin care soarele razbate prin fantele inclinate sau prin cele drepte sunt diferite Cele inclinate sunt strapunse un pic mai devreme Decalajul de timp permite perceperea miscarii soarelui si ne face sa simtim apropierea apusului si lumina difuza umple spatiile din nou cu stralucirea ei catifelata iar apoi vine noaptea A compune folosind lumina, a desena cu lumina si umbre prin diferite tipuri de goluri - este o tema contemporana Tipuri de goluri cu tipuri diferite de lumina - zenitala, laterala ce, in modalitati extrem de expresive compun spatiul, fiind chiar elemente active (figuri) - obiecte ale spatiului, fara de care acestuia i-ar lipsi dinamismul, creaza compozitii prin forma golurilor, ea textureaza planele verticale si ritmeaza du Haut, Ronchamp, in Berlin-Moabit Tadao An do church of light, joc 1950-54 azil in Alcazar de San Juan de lumini Daniel Libeskind, JewishMuseum, Berlin, 2001 -luminazenitalacarearticuleaza volumele, marcheaza un spatiu central, spala peretii si umple golul, marcheaza circulatiile-traseul,evenimente Contrastul provocat de jocul luminii si umbrei din Muzeul National din Lima, Peru scara circulara Holocaust Memorial - Peter Eisenman in Berlin, un tribut adus evreilor care au murit in timpul celui de-al doilea razboi mondial Lumina in desenul de arhitectura Rudolf Schwartz - Fronleichnam Church in Aachen, aprox 1930 studiul luminii pe volumetric in plan plan cu umbre nordul in sus umbre in axonometrie lumina in fotografia machetei plan cu umbre lumina in perspectiva studiu de lumina in perspective studii de proportie, trasee regulatoare sectiuni randate, cu studiu de lumina Reluand tema transparentei, putem privi coaja spatiilor ca mod de filtrare a luminii "Leaf Chapel" din orasul Kobuchizawa, Yamanashi, Japonia, un proiect din anul 2004 al firmei Klein Dytham Architecture intr-o asezare plina de verdeata cu privelisti minunate asupra muntilor din sud, a varfului Yatsug-atuke si a muntelui Fuji Capela este formata din doua coji - una de sticla si una metalica - ce par ca plutesc deasupra terenului Coaja de sticla cu delicata ei dantelarie formeaza o pergola a carei structura care se dematerializeaza pe masura ce se indeparteaza de inelul central face trimitere la nervurile unei frunze Coaja alba metalica, perforata este o trimitere catre voalul de mireasa facut din dantele delicate Lumina exterioara este filtrata prin aceste lentile si proiectata in interior intr-o textura dantelata pe materialul alb La finalul ceremoniei, cand mirele ii ridica miresei voalul pentru legendarul sarut, "voalul metalic" se deschide de asemenea magic, dezvaluind lacul si peisajul incantator Al doilea exemplu este "The White Chapel" construita in anul 2006 dupa un proiect de Jun Aoki si ridicata pe malul unui lac artificial Structura capelei pe fatada catre lac este formata dintr-o tesatura tridimesionala de inele metalice impletite in forme regulate bazate pe tetraedru Structura din inele este folosita si pentru a sustine prin elemente orizontale fine sticla simpla care formeaza inchiderea fatadei Aceasta draperie alba, dubla, realizata din inele in forma de O estompeaza conturul personajelor din interiorul capelei si transcrie si ea in imagine tesatura diafana a voalului miresei Albul miraculos precum o rochie de mireasa al ambelor lucrari te fac sa spui ca pentru o asemenea zi speciala trebuie sa proiectezi avand in minte doar dragostea Un alt exemplu de arhitectura care foloseste dantelaria ca pattern arhitectural Mount Fuji Architects Studio - Sakura Private Residence in Meguro,Tokyo,Japan Lumina naturala colorata Libertatea pe care o poseda arhitectul, in functie de intentiile sale estetice de a difuza si distribui lumina in interioare se poate extinde pana la colorarea acesteia in aceste ultime conditii lumina nu mai apare doar ca un element animator al formelor, ci ca un factor apt sa creeze o atmosfera particulara Arhitectii gotici, in interiorul bisericilor pe care le edificau, cautau cu multa atentie sa creeze o atmosfera conforma cu ideile religioase ale epocii lor Ei au stiut, prin intermediul unei lumini colo- rate si fragmentate, sa atinga acest obiectiv, sa traduca, prin realizarea unei ambiante mistice si quasi ireale starea de spirit care anima atunci multimile biserica St Lambert’s din Munster Divizand suprafetele imenselor ferestre - rezultate din sistemul constructiv utilizat atunci - acesti arhitecti obtineau o lumina care patrundea in spatiile interioare nu intr-o perdea unica ci printr-un numar important de fascicule luminoase paralele Directia acestor fascicule depindea de orientarea si inclinarea soarelui Nu putem vorbi de o uniformitate generala, ci o maruntire multiplicata a acestei panze luminoase, o miscatoare extensie a efectelor Razele luminoase trecand prin trama vitraliilor, dirijate si grupate in fascicule paralele, traverseaza penumbra spatiilor interioare si anima suprafetele si formele care se gasesc pe traiectoria lor O umbra usoara punctata de mici suprafete viu iluminate si schimbatoare, a caror valoare se gaseste in constanta relatie de caracter cu ora zilei si intensitatea razelor luminoase introduse Efecte curioase si atasate in mod particular impresiei plastice cautate in acea epoca Este bine cunoscut, exista culori calde si culori reci Lumina naturala primeste aceste culori in functie de anotimp, pozitia geografica si temperatura Culorile reci sunt statice, calmante si odihnitoare Verdele, albastrul si violetul sunt culori care dau o senzatie de temperatura scazuta, prin asociere cu culorile spatiilor imense, ale cerului, intinderilor de apa, umbrei, frigului, inserarii Culorile calde sunt culori dinamice La nivel psihologic, asociate soarelui, focului, sangelui, culorile calde au calitatea de a genera senzatia de lumina, deschidere, caldura Galbenul este, din punct de vedere psihologic, adevarata culoare calda in planul afectivitatii, creeaza senzatia de intimitate, a- propiere si intelegere Portocaliul este o culoare de buna dispozitie, de conversatie si sociabilitate Octombrie 2008 la Bienala de la Venetia, O’Donnell + Tuomey au reprezentat irlanda "The Lives of Spaces" An Gaelaras centru cultural in Derry - instalatie trecerea unei zile in spatiile interioare, culorile calde le insufletesc, le dinamizeaza si creeaza senzatia de caldura si de apropiere Culorile reci pot da impresia de racoare si de buna aerisire Culorile deschise si intense, avand o putere mai mare de iradiere decat cele inchise, au calitatea de a crea senzatia de marire a unui spatiu Deschiderea sau inchiderea psihologica a unui spatiu, ca si marirea sau micsorarea lui din punctul de vedere perceptiv pot fi realizate prin utilizarea simultana sau alternativa, contrastanta sau continua a unor game variate de tonalitati si intensitati cromatice, pe care le alegem in functie de dimensiunile si caracteristicile functionale ale spatiului, de pozitia geografica, sursa si gradul de iluminare, etc a compune din lumina colorata (jocuri de lumina) (muntele gol), ce are ca tema lumina, ingropata in Muntele Tindaya din insulele Canare O pestera cubica cu latura de 40 metri, se propune un spatiu mistic prin excavarea a 64 000 metri cubi de piatra El spune: "Sculptura este conceputa ca un monument"- genereaza un turism de calitate importanta luminii in spatiul scenic "Umbre de lumina", de Philippe Trehet - spectacol cu Razvan Mazilu in care lumina este actorul principal Momentul in care Razvan Mazilu danseaza imbracat in rochie alba poate fi concomitent inteles ca expresie a dorului dupa iubita pierduta, dar si ca o modalitate de a asimila feminitatea, de a o realiza in plan interior, pornind din exterior, un echilibru intre masculinitate si feminitate, iar aspectele duale sunt esentiale, atat pentru stilul lui Philippe Trehet, cat si pentru predilectiile artistice ale lui Razvan Mazilu A vedea un dans sau a dansa, orice fel de miscare de fapt nu este doar efemera, are si o latura care ramane cu tine si ne gandim la relatii: intre oameni si peisaj, intre ei, intre oameni si obiecte sau diferite obiecte (carora le atasam valoare istorica, financiara) Poate ca nu ar avea in sine nici o valoare, daca circumstantele in care au fost create si experienta cu care ne imbogatesc nu ar fi relevante pentru noi lumina in decorul scenic arhitectul = scenograf al lumina ca scenograf, obiect care reflecta luminii in spatiu si ofera dinamica spatiului Curs 5 Circulatii si miscari in spatiu Traim intr-o lume mobila, guvernata de miscare in timp si spatiu in aceasta lume schimbatoare, arhitectura este un reper stabil, daca o raportam la viata uneia sau mai multor generatii De asemenea, fata de ciclurile zi-noapte sau al anotimpurilor, arhitectura ramane un martor stabil La o alta scara temporala ea poate fi un templu budist ce se reinnoieste identic o data la 20 de ani, o catedrala gotica ce strajuieste de vreo 800 de ani si s-a edificat in cateva sute de ani sau piramida egipteana-mesaj de dincolo de vremi Dar este si casa de lemn din sufletul taranului maramuresean ce si-a construit-o mereu, mestesugul transmitandu-se din generatie in generatie pana astazi (cand e pe cale sa se piarda) Suntem trecatori in aceasta lume, in calea timpului rezista poemele, cantecele si casele noastre Ce este biserica ortodoxa (crestina) in general? O nava in calea valurilor vremii, raspunde inteleptul V Anania "spatiu eclezial", Braila 1991 Mobilitate-miscare Distinctie intre: - Continatorul ce se deplaseaza impreuna cu continutul (piele, haine, armuri) - Adapostul independent - habitat provizoriu Autonomia continatorului: oul de pasare (necreat de fiinta continuta) este autonom, adaptat la menirea sa, la fel, o casa este adaptata, legata si ancorata de pamant Conceptul de casa mobila: precursoarea arhitecturii viitoare (Vincent Scully) in care case prefabricate vor premite ele insele un mod de viata mai mobil; se vor produce astfel mutatii fundamentale in aspectul constructiilor Automobilul: ca vehicul si habitat, contine elementele de baza ale acestei noi arhitecturi Este in acest caz vorba de o arhitectura de tip capsula autonoma opusa unei arhitecturi in care interiorul comunica cu exteriorul izolarea presupune autosuficienta si independenta in raport cu situl in loc sa se adapteze la conditiile de sit (marime, forma si culoare), habitatul mobil, aidoma automobilului trebuie gandit sa functioneze in conditii diverse Aspectul sau rezulta din propriul sau caracter si este destinat unei medii a clientelei, la fel cum pictura si sculptura Renasterii se adaptau unui gust mediu Casa traditionala, inradacinata in sol, a jucat intotdeauna rolul salutar de contrapondere la mobilitatea omului Opunandu-se caracterului nomad, ea a stabilit un model mai bogat de existenta si rezidenta, opusa mobilitatii, actiunii, schimbarii Daca totul este in schimbare, schimbarea insasi isi pierde o buna parte din efectele sale creative De aceea, arhitectura a actionat mereu ca ce este dat, ca ceea ce poate fi recunoscut ca o conditie constanta Aceasta opozitie fructuoasa dintre FiiNta si DEVENiRE castiga un interes particular intr-un mediu creat de om Antiteza MOBiLiTATE   REZiDENta este o antinomie indispensabila (este periculos si incetuos sa traim doar in mijlocul propriilor noastre obiecte, create pentru propria noastra comoditate) O cladire (o arhitectura) se caracterizeaza prin demnitatea, importanta lucrurilor ce transced (se ridica deasupra) schimbarea imaginea puterilor divine a fost fasonata mereu in materiale durabile Zidurile groase, solide ale templelor si fortaretelor palatelor au fost o justa metafora a puterii temporale si spirituale Ruinele arhitecturale impresioneaza mereu, distrugerea lor ne constientizeaza asupra mortalitatii unor edificii menite a dura Konark Sun Temple in Orissa, india O schimbare de loc afecteaza in mod egal permanenta unui obiect, intr-o masura mai putin radicala decat distrugerea sa Dar schimbandu-si contextul, obiectul isi schimba caracterul, isi pierde o parte din identitatea sa permanenta, isi pierde de asemenea autonomia (exemplul Statuii Sf Maria din biserica de la Ronchamp a lui Le Cor-busier careia i se poate modifica pozitia cu 180 grade, in functie de locul celebrarii Messei, inauntru sau afara Apare o fina diferenta intre a invarti statuia Sf Maria de catre oricine, la modul imprevizibil si sustinerea ei de catre credinciosi in cadrul unei procesiuni in acest ultim caz, Sf Maria sustinuta de discipoli in pelerinajul ei intreprinde o miscare din propria sa initiativa Deci nu miscarea afecteaza integritatea obiectului, ci retrogradarea sa la gradul de instrument pasiv) Un automobil in miscare pare diferit daca este considerat ca vehicul puternic purtand pasageri sau ca instrument mecanic raspunzand ordinelor soferului in acest ultim caz, automobilistul este definit in mod vizual ca "zeul-proteza" (Freud-Prothesengott) dotat cu puteri supraomenesti prin prelungirile sale tehnologice in timp ce daca mobilitatea apartine propriei initiative a obiectului, puterea sa pare ca creste Este cazul sculpturilor cinetice care par ca-si produc propria miscare si aici nu pot sa nu fac referire la arhitectura adaptabila Adaptabilitatea este esentiala in tratarea problemelor legate de schimbarile climatice, prin interactiune cu parametrii de mediu (vant, precipitatii, soare) ex: CASE (David Menicovich-Anuala de Arhitectura 2010) celule fotovoltaice in 2 straturi de sticla, generatoare de energie sau Sisteme active de purificare a aerului si de a reduce consumul de energie ce genereaza fatade verzi si izoleaza cladirea pentru a o putea controla Exista doua directii - concepte foarte puternice in clipa de fata ce preocupa nu doar arhitectii ci si inginerii constructori si anume folosirea tehnologiilor inteligente (de regula costisitoare si cu consum energetic mare) si designul sustenabil (consum energetic mic) La intersectia celor doua concepte se afla ceea ce se numeste arhitectura responsiva, adaptabila (cladiri ce isi pot schimba proprietatile fizice in baza unui sistem inteligent ce actioneaza in timp real ca raspuns la stimulii de mediu, pentru a creste nivelul de performanta al cladirii din punct de vedere energetic) Arhitectura obisnuita este o arhitectura univoca ce are o singura directie de dezvoltare de la constructie la distructie Cea responsiva interactioneaza cu mediul atat dupa niste termeni prestabiliti cat si dupa un sistem ce poate fi reprogramat Sunt structuri transform abile, dinamice ce reconfigureaza spatiul in limitele lui ca un mecanism in acelasi timp daca pana in secolul trecut interiorul era un mediu artificial, iar exteriorul unul natural, din cauza poluarii, incalzirii globale si exteriorul a devenit articial Tendinta este acum de a transforma interiorul intr-un mediu natural O putere irezistibila zace in miscare unei mase uriase: David Fisher in Dubai - turn care se roteste la dorinta fiecarui propritar de nivel, ultimele nivele se rotesc dupa o simpla comanda vocala Sunt incorporate turbine de vant care produc energie Case care se rotesc dupa soare se construiesc inca din 1935 Jean Nouvel -1981-87- institutul Lumii Arabe din Paris Este incredibila fatada institutului, creata din mii de mecanisme din otel in forma de iris controlate computerizat, care se deschid si se inchid in functie de puterea soarelui Adapost si vizuina (R Arnheim) Referitor la criteriul mobilitatii, arhitectura admite doua solutii de baza: adapostul si vizuina 1 Adapostul este un continator care, in maniera oului, isi datoreaza forma propriei functiuni si nu recunoaste prezenta ocupantului sau decat in al doilea rand Forma logica a unui continator este o simetrie simpla, concentrica, in general un rotund, in timp ce aspectul de continator al unui edificiu este impins la extrem, obtinem o structura care nu tolereaza intrarile si iesirile doar ca rupturi ale integritatii sale, concesii facute unei functii obligate Hirshhorn Museum din Washington, Gordon Bunshaft, 1974 (extindere arch Diller Scofidio + Renfro) O asemenea cladire admite prezenta ocupantilor fara a juca in mod real rolul de gazda; atunci cand este goala nu pare deloc incompleta Spatiile interioare sunt accesibile dar nu contribuie la confortul vizitatorului 2 Vizuina este rezultatul simplu al penetrarii fizice a spatiului de catre ocupant Ea prescrie itinera-riul ocupantului la fel de implacabil precum calea ferata Daca ofera un spatiu mai vast, este pentru ca utilizatorul are nevoie de un grad mai mare de libertate de miscare si nu datorita unei exigente formale a structurii de rezistenta in ansamblul sau, vizuina poate fi tridimensionala, dar ramane rezultatul sistemului de pasaje liniare si nu de forme intrinseci tridimensionale Conceptia unei vizuine elaborandu-se plecand de la plan, este dinamica si imateriala aidoma unei piese muzicale compuse pentru nici un instrument precis O cladire de tip "adapost" din contra, poate fi conceputa pornind de la un plan abstract, de unde poate decurge inventia formelor Dar in acest caz, planul de functiuni al cladirii va semana mai mult cu o arborescenta sau un schelet decat cu o retea arteriala Este un complex de continatori specifici, uniti intr-o ordine functionala Relatiile intre acesti continatori sunt mai mult de comunicare decat de pasaje directionale iar conceptia de baza se concretizeaza nu ca o retea de pasaje ci ca o aglomerare de spatii "Adapost" sau "vizuina" astfel descrise sunt extreme fictive in practica, un proiect arhitectural combina aceste doua conceptii in proportii diverse Aceste proportii sunt definite prin determinarea acestor doi poli aflati la scari diferite Nu este vorba doar de doua metode de a desena o casa, ci de doua conceptii distincte ale existentei umane si deci de doua stiluri arhitecturale distincte Facatorul de adapost este in mod esential un constructor iar cel de vizuina este un "excavator", sau unul este modelator iar celalalt taietor - sculptor Pentru constructor sau modelor, pasajele sunt interstitii intre volume Pentru excavator sau taietor ele sunt artere principale iar intre ele materia se acumuleaza Comportamentul motor Arhitectura de tip "adapost" este dominata de forme de conceptie vizuala Tipul "vizuina" este produsul unui comportament motor O scriere aflata sub dominatia unui comportament motor este fluida, curgatoare Aceeasi tendinta o regasim in toate domeniile unde regasim un comportament motor (domeniul autostrazii de exemplu) O cladire imaginata ca o retea arteriala va prefera curgerile suple, fluide si continue, decat rupturile angulare; in plan vertical, rampele vor inlocui pe cat posibil scarile in zig-zag Scarile fiind totusi necesare, arhitectul constient de exigentele de mobilitate, le va desena gandindu-se nu numai la efectul lor vizual ci si la ritmul cinetic al treptelor si contratreptelor, al alternantei dintre elevatia laborioasa si progresia victorioasa in acest sens, Goethe remarca: "Se credea ca arhitectura, ca arta plastica se adreseaza doar ochiului Din contra, ea ar trebui sa se adreseze in primul rand sensului de locomotie al corpului uman — lucru caruia arareori ii dam atentia cuvenita in timp ce dansam, noi ne miscam urmand reguli stabilite si simtim o senzatie placuta Aceeasi senzatie ar trebui sa o simta un om condus и ochii legati printr-o casa bine construita Aceasta presupune respectul doctrinei complexe si dificile a proportiilor care confera cladirii si partilor ei caracterul" Mobilitatea este liniara si dirijata spre inainte Cu cat viteza este mai mare, cu atat impulsul este mai puternic si cu atat mai mare este efortul pentru a deturna cursa in vechea China, intrarea principala in locuinta era situata oblic in raport cu axul nord-sud, conducand spre ea Aceasta practica avea menirea de a impiedica accesul direct al spiritelor malefice in casa Miscarea tinde a liniariza traiectoria si a elimina deviatiile Acest principiu se regaseste si in imaginile mentale ale conexiunilor spatiale bazate pe experiente motrice Desenul unei fetite de clasa a V-a ce reprezinta apartamentul parintilor Configuratia bidimensionala a apartamentului a fost redusa de fetita la o secventa liniara Spiritul sesizeaza mai usor o secventa liniara decat simultaneitatea multipla a comunicatiilor dintr-un complex bidimensional Simultaneitatea spatiala este perceputa ca o secventa in timp Calea de circulatie (traseul) poate fi conceputa ca relatie perceptiva ce leaga spatiile unei case sau orice serie de spatii interioare sau exterioare impreuna in timp ce ne miscam in TiMP printr-o SECVENta de SPAtii, experimentam o relatie continua intre unde am fost si unde anticipam sa mergem Vom analiza principalele componente ale sistemului de circulatie dintr-o cladire ca elemente pozitive ce influenteaza perceptia noastra asupra formelor si spatiilor cladirii ELEMENTE 1 Apropierea de casa (vederea de la distanta) 3 Configuratia caii (secventa de spatii, colturi) 4 Relatia cale (traseu)-spatii (noduri, margini, terminatii) 5 Forma spatiului de circulatie (coridoare, balcoane, scari, camere) 2 intrarea (de afara inauntru) 1 Apropierea de casa inainte de a intra intr-o casa, ne-a apropiem de-a lungul unei carari -> prima faza a sistemului circulator al casei, timp in care ne pregatim sa vedem, sa experimentam si sa folosim spatiile casei Apropierea de casa si de intrarea ei poate varia ca durata de la cativa pasi intr-un spatiu-timp comprimat, la un traseu lung, sinuos Ea poate fi frontala fata de fatada casei sau oblica fata de aceasta Natura drumului de apropiere poate fi contrastanta cu ceea ce urmeaza in casa sau poate fi continuata in secventa spatiala interioara, eliminand distinctia dintre interior sau exterior a Frontala - O apropiere frontala conduce direct la accesul intr-o cladire de-a lungul unei alei drepte, axate - Scopul vizual ce termina apropierea este clar, poate fi intregul front al fatadei sau o intrare elaborata in ea b Oblica - intareste efectul de perspectiva asupra fatadei si formei - Calea poate fi redirectionata o data sau de doua ori pentru a prelungi secventa apropierii - Daca o cladire este apropiata de un unghi extrem, intrarea sa se poate proiecta din planul fatadei pentru a fi mai vizibila c Spirala - Prelungese secventa apropierii si pune in evidenta forma tridimensionala a unei cladiri prin miscarea in jurul perimetrului ei - intrarea poate fi facuta vizibila in mod intermitent in timpul apropierii, pentru a-i clarifica pozitia su poate fi ascunsa pana la punctul terminal Acces frontal Palladio, vila Barbaro, Maser, italia, 1560-68 Porti, portaluri, copertine au constituit intotdeauna mijloace de orientare catre drumul de acces Acces frontal direct Biserica catolica Taos, New Mexico legatura dintre Orasul interzis la nord si orasul din sud in Peking, beijing, China sec 15 acces usor sicanat, marcat de o copertina, catre vila Garches, Le Corbusier, Franta, 1926-27 acces oblic Glass House, Connecticut, Philip Johnson, 1949 Modena Lucea Pbrugia Spatii urbane dominate de biserica Accesul se face asimetric, lucru ce ofera un caracter pitoresc ansamblului Doar fragmente din ele pot fi percepute din puncte variate ale pietei, (dupa Camillo Sitte) Cale de acces sinuoasa inspre Acropola Atenei Kaufmann House (Falling Water), Pennsylvania, 1936-37 Frank Lloyd Wright acces pe pod in fortareata din Belgrad, Serbia 2 intrari in cladiri intrand intr-o cladire, intr-o camera a unei cladiri sau intr-un camp definit al spatiului exterior presupune penetrarea unui plan vertical ce separa un spatiu de altul, separandu-l pe "aici" de "acolo" in timp ce a intra presupune strapungerea unui plan vertical, acest lucru se poate intampla si intr-un mod mai subtil decat simpla usa perforata intr-un zid Poate fi o trecere printr-un plan mai degraba sugerat decat real, sugerat de doua coloane sau de o grinda sau un mod mai subtil de o schimbare de nivel intr-o situatie normala cand un plan inchide si defineste unul sau o serie de mai multe spatii, o intrare se realizeaza printr-o deschidere in planul peretelui Forma acestei deschideri poate evolua de la o simpla penetratie in zid la o poarta elaborata, articulata Referitor la forma spatiului in care se intra sau la forma inchiderii sale, intrarea in spatiu este cel mai bine semnificata prin stabilirea unui plan real sau sugerat perpendicular pe directia caii de acces intrarile se pot categorisi: 1 La fata peretelui - pastreaza continuitatea peretelui (poate fi marcata deliberat) 2 Protejate, proiectare in afara - isi anunta functiunea si ofera adapost 3 Excavate - prevede de asemenea adapost, o portiune a spatiului interior este oferit celui exterior in fiecare din categoriile anterioare, forma inchiderii poate fi similara formei spatiului in care se intra sau poate contrasta cu forma acestuia pentru a-i intari definitia in termeni ai pozitiei, o intrare poate fi axata pe planul frontal al cladirii sau poate crea o simetrie partiala Pozitionarea intrarii in raport cu spatiul in care se accede va determina configuratia cararii si "patternul" (structura) de activitati din spatiu O intrare poate fi intarita vizual: 1 Facand o intrare mai joasa, mai larga sau mai ingusta decat era anticipat 2 Facand inrarea extrem de adanca si traseul "circuit" in campul intrarii 3 Articularea cu ornamente si elemente decorative OBSERVAtii ANTROPOLOGiCE (Christopher Alexander) Pattern a Familie de intrari Daca ajungem intr-un hol al unei cladiri foarte mari (birou,spital etc) sau in mijlocul unui grup de case asociate vom fi extrem de confuzi daca intreaga colectie de intrari (accese) nu ne sta in fata incat sa putem alege Variante: 1 Supravegherea in cerc 2 Noduri de receptie, bifurcati! succesive (se bazeaza spre deosebire de prima pe ierarhia acceselor) 3 in strazile interioare ale unui complex, intrarile se fac analoage, plonjate inspre afara (eventual), vizibile, usor identificabile, rezultand astfel o familie de intrari 4 in cazul unei organizari de tip aglomerat, intrarile similare vor forma o colectie Concluzie: intrarile trebuie sa formeze o familie, adica: - Sa formeze un grup, vizibile impreuna si fiecare vizibila de la toate celelalte, distingandu-se de celelalte - Sa fie cat de cat similare, adica toate cu portic, cu copertina sau cu usi similare Pattern b intrare principala Plasarea intrarii principale -> cel mai important pas in croirea unei cladiri, gest esential intrarea principala trebuie sa fie vizibila macar partial in timpul apropierii 1 Pozitie: sa nu mai trebuiasca sa fie ocolita mai mult de 15 m fata de pozitia presupusa 2 Configuratia: sa fie accentuata formal Concluzie: Aseaza intrarea intr-un punct de unde sa fie vizibila de pe directiile de apropiere si da-i o forma deosebita pentru a o distinge fata de celelalte elemente Pattern c Tranzitie la intrare Cladirile cu o tranzitie gratioasa intre strada si interior sunt mai linistite decat cele deschise spre strada Tranzitia presupune o rupere de ritm, o stergere a patternu-lui exterior Tranzitia fizica o presupune pe cea psihica Concluzie: Fa o tranzitie spatiala intre strada si intrarea principala Trece traseul de intrare prin acest spatiu de tranzitie si inzestreaza-l cu: - Schimbare de lumina, sunet, directie, suprafata (textura), nivel, prin porti ce produc schimbari ale gradului de inchidere, dar in primul rand o schimbare de vedere Alte patternuri legate de acesta: - Zen-view - portaluri principale - Grad de intimitate in timp ce gardul separa, poarta si pietrele  scarile furnizeaza continuitatea dintre inauntru si afara (palatul Katsura, Kyoto, Japonia, sec 17) intrari articulate in planul fatadei - la fata peretelui (Muntenegru, Romania, Croatia - Dubrovnic) Herculane, llidia (un fin decros), Timisoara (Eug de Savoya), Viena, din Curinschi Vorona-releveu Venetia (accesul pe fatada principala, spre apa), San Giorgio Maggiore, Venetia, 1566, A Palladio, Tunisia - Sidi Bou Said Morris Gift Shop, San Francisco, California, 1948-49, Frank Lloyd Wright colaj de usi, italia intrari protejate, proiectate in afara: Bucuresti, Graz, Herculane, Timisoara (hotel Savoy) capela Pazzi, Florenta, italia, 1429-46, Filippo Brunelleschi Pantheonul, Roma, 120-124, porticul de acces reconstruit dupa un templu din 25 i e n S Vitale, Ravenna, italia, 526-46 spatiul de acces este reorientat dupa strada Venetia piloni de acces, templul lui Horus la Edfu, Egipt, 257-37 i e n slit, simplu decupaj care marcheaza accesul in John F Kennedy Memorial, Dallas, Texas, 1970, Philip Johnson manastirea Djurdjevi Stupovi, Serbia Timisoara, str Mercy nr 7 Oravita Viena Zadar, Croatia intrare gotica catedrala Girona, Catalonia Spania intrarea gotica in Notre Dame de Paris East Building, National Gallery of Art, Washington D C , 1978, i M Pei &Pariners Graz Modern Sosnowski Desert House in Arizona, New Museum of Contem-porary Art, SANAA llidia 2006 Chen + Suchart Studio irlanda usa metalica Soho - obiect de arta Piata San Marco, Venetia: Palatul Dogilor in stanga si Biblioteca lui Scamozzi in dreapta intrarea in piata este marcata de doua coloane de granit, "coloana Leului" si "coloana lui Sf Teodor" Spatiul intermediar str Dacilor Casa von Sternberg, Los Angeles, Richard Neutra, 1935 Eugeniu de Savoya 7, Timisoara Accese Tadao Ando Water Temple, Awaji island, Japonia Modern Wicklow House Design   Odos Architects Herzog & de Meuron Curs 6 Configuratia traseului Toate traseele de miscare fie ca este vorba de oameni, masini, bunuri sau servicii sunt liniare prin natura lor Toate au un punct de pornire din care suntem trecuti printr-o secventa de spatii pana la destinatia noastra Conturul depinde de modul de transport in timp ce pedestrii ne putem opri, intoarce, odihni precum dorim, o bicicleta are o libertate mai mica iar un automobil si mai mica in a-si schimba brusc directia La tranzitul vehicular, odata respectare razele de viraj si rampele, traseul poate fi strans dimensionat, in timp ce pietonii, capabili sa efectueze schimbari bruste de directie necesita un volum mai mare de spatiu decat dimensiunile lor corporale precum si o mai mare libertate de alegere intersectiile sau incrucisarile sunt puncte de decizie pentru cei ce se apropie, continuitatea si scara fiecarei directii in interscectie ne pot ajuta sa distingem intre caile majore ce duc la spatii majore si caile minore ce duc spre spatii secundare Cand directiile intr-o intersectie sunt echivalente, trebuie prevazut suficient spatiu pentru pauza si orientare Natura configuratiei traseului influenteaza si sau poate fi influentata de schema de organizare a spatiilor pe care le leaga Configuratia unui traseu poate fi intarita, organizarea spatiala fiind paralela cu aceasta Sau configuratia traseului poate fi in contrast cu forma organizarii spatiale si poate astfel servi drept contrapunct Odata ce "cartam" in mintea noastra configuratia generala a traseelor intr-o casa, orientarea noastra in cladire si intelegerea organizarii spatiale devin clare Tipuri de configuratii ale traseului 1 Liniara Toate traseele sunt de fapt liniare O dreapta este totusi elementul primar de organizare pentru o serie de spatii Ea poate fi: curba, segmentata, intersectata cu altele, ramificata, bucla 2 Radi al a O configuratie radiala de trasee ex-tinzandu-se sau convergang spre un punct central comun 3 Spirala O configuratie spirala consta intr-o singura cale continua ce porneste dintr-un punct central, se roteste in jurul sau si devine treptat tot mai departata 4 Grila O configuratie in retea consta din doua seturi de carari paralele ce se intersecteaza la intervale regulate 5 Retea O configuratie ce consta din trasee dispuse liber, stabilind puncte fizice in spatiu 6 Compozita in realitate se folosesc intotdeauna mai multe din schemele mai sus enumerate Pentru a evita efectul de labirint se va stabili o ordine ierarhica intre trasee, prin scara, forma si lungime a traseului i Templul Hatshepsut, 1511- 1480 i h , Deir el Bahari Shodhan House, Ahmeda-bad, india, 1956, Le Corbusier - sectiune prin rampa si scari Bookstaver House, Westminster, Vermont, 1972, Peter L Gluck Haystack Mountain School of Arts and Crafts, Deer isle, Maine, 1960, Edward Larrabee Barnes linear house, Shinichi Ogawa & Associates, 2009 House in Geres   Graga Correia у Roberto Ragazzi, Portugalia, 2006 University Art Museum - University of California Berkeley 1971, Mario J Ciampi and Associates Museum of endless growth, Algeria, Le Corbusier, 1939 - proiect Guggenheim Museum, New York, Frank Lloyd Wright, 1959 Pope house, Connecticut, 1974-76, John M Johansen Relatia drum (traseu)- spatiu poate fi: 1 Circulatie pe langa spatii - integritatea fiecarui spatiu este mentinuta - configuratia traseului este flexibila - spatiile intermediare pot fi folosite pentru a lega traseul cu spatiile 2 Circulatia prin spatii - traseul poate trece printr-un spatiu axial, oblic, de-a lungul uneii muchii - taind printr-un spatiu, traseul creeaza zone de odihna si de miscare in el 3 Circulatia se termina intr-un spatiu - locatia acestui spatiu determina traseul - aceasta relatie traseu spatiu este folosita pentru apropierea si intrarea in spatiile importante ca functiune sau simbol Casa Stern, Connecticut, 1970, Charles Moore Associates Farnsworth House, illinois, 1950, Mies van der Rohe Neue Vahr Bremen apartamente, Germania, 1958-62, Alvar Aalto Casa Eric Boissonas ii, Franta 1964, Philip Johnson Forma spatiilor de circulatie Un spatiu de circulatie poate fi: - inchis, formand un coridor ce se relationeaza cu intrarile situate in planul peretelui - deschis pe o latura, aducand continuitate vizuala si spatiala cu spatiile ce le leaga - deschis pe ambele laturi, generand o extensie fizica a spatiilor prin care trece Latimea si lungimea unui spatiu de circulatie trebuie proportionale cu tipul si nivelul traficului Un traseu ingust si inchis incurajeaza miscarea Un traseu poate fi largit nu doar pentru a acomoda mai mult trafic ci si pentru a crea spatiu pentru pauza, odihna sau vedere El poate fi largit prin fuziunea cu spatiile prin care trece intr-un spatiu amplu, un traseu poate fi aleatoriu, fara o stricta definitie formala si determinat de activitatile din spatiu Spatiile de circulatie sunt o parte integranta a oricarei cladiri, ocupand o proportie insemnata a spatiului interior Daca sunt considerate doar din punct de vedere strict functional, atunci am avea de-a face cu cori doare nesfarsite spatiul de circulatie ca spectacol Leo Villareal - Multiverse, o sculptura de lumina in Concourse Tunnel la Galeria Nationala de Arta Washington Forma si scara spatiilor de circulatie trebuie sa acomodeze miscarea oamenilor ca promenada (sp eveniment cu functiune: PRADA Guggenheim Store, New York, architect: Rem Koolhaas - Office for Metropolitan Architecture   Brand + Allen Architects), pauza, odihna sau vedere de-a lungul traseului Forma spatiilor de circulatie poate fi influentata de: - definitia limitelor - relatia cu spatiile pe care le leaga - calitatile de: scara, proportie, lumina, vedere - intrarea in aceste spatii - felul in care sunt manuite schimbarile de nivel (scari si rampe) Circulatiile verticale in interiorul cladirilor У Sunt realizate cu ajutorul - scarilor - planurilor inclinate (rampelor) - ascensoarelor - escalatoarelor (scari rulante) Amplasarea nucleelor de circulatie pe verticala se face in punctele de articulatie si ramificatie a circulatiei orizontale Acestea vor trebui sa fie legate cat mai direct de holuri fiindca normele de siguranta la incendiu impun ca scarile sa deserveasca echilibrat etajele si sa conduca spre evacuari directe spre exterior Scarile trebuie sa satisfaca o serie de conditii privind confortul circulatiei, rezistenta si aspectele estetice Ele pot fi impartite in mai multe categorii: A Dupa destinatia cladirii B Dupa forma lor C Dupa pozitia lor in cladire A Dupa destinatia scarii pot exista: - scari de onoare (monumentale) care se amplaseaza in zonele de interes major, in holuri principale, la capatul unor galerii etc Prin amplasamentul lor deosebit si prin rezolvarea lor plastica, ele urmaresc realizarea unui efect arhitectonic deosebit si de obicei nu deservesc mai mult de doua etaje - scarile principale deservesc in mod normal cladirile, putand folosi totodata la evacuarea publicului in caz de incendiu - scarile secundare servesc pentru comunicatii de serviciu, ele fac legatura intre toate etajele sau doar intre unele - scari de serviciu folosite cu scopuri pur administrative - scari de evacuare folosite numai in caz de pericol - scarile tehnice, servesc pentru legarea diferitelor platforme sau nivele cu destinatii tehnice, la uzine, poduri, vapoare etc B Dupa forma lor: - scari drepte (cu o rampa, doua rampe, mai multe rampe) - scari curbe (circulare sau eliptice) Fujiya Ginzan, Kengo Kuma Eugeniu de Savoya 7, Timisoara sau o alta clasificare: - forma aditiva -forma substractiva - inchisa intr-un volum Vatican Museum C Dupa pozitia lor in cladire: - scari libere si autoportante folosite mai ales in holuri mari si amplasate de regula in mijlocul lor, contand atat ca element functional dar si ca element decorativ, prin forma lor in spatiu, prin miscarea pe care o imprima, devenind de mare efect atat la interior cat si la exterior - scari inchise in asa numitele "case de scara" Acestea sunt folosite cel mai des datorita rezolvarii lor mai simple Ele sunt separate de restul cladirii prin pereti O categorie aparte o formeaza scarile balansate la care intoarcerea treptelor se face fara intermediul unui podest Aceste scari se prevad atunci cand spatiul destinat desfasurarii lor este mic Pe portiunea de balansare, treptele au forme mai deosebite, trap-ezoidale, rezultate pe baza unor trasari geometrice speciale, balansarea putand schimba aspectul scarii in functie de portiunea in care se aplica Astfel, se pot balansa la pornire, la care intoarcerea se face incepand cu prima treapta, scari balansate la sosire ori scari balansate continuu Procedeul de balansare se realizeaza cu urmatoarea metoda: Linia pe care treptele isi pastreaza dimensiunea este linia pasului care se ia paralela cu parapetul la o distanta de 50-60 cm de acesta Apoi, linia pasului se imparte in unitati egale (ex: 30cm) Elementele componente ale unei scari sunt: treapta, contratreap-ta, rampa, podestul si balustrada Treapta este suprafata orizontala de circulatie notata de regula cu i, iar contratreapta notata cu h este inaltimea dintre doua trepte succesive Pasul omului este o constanta cu lungimea cuprinsa intre 0,62-0,64 m Legat de aceasta constanta exista un raport dat de formula: l+2h= 62  =  64 Fac exceptie scarile destinate copiilor prescolari al caror pas are constanta cuprinsa intre 58-60 Cu aceasta formula denumita formula lui Blondei se poate determina desfasurata unei scari Deci acest raport conditioneaza panta scarii care este elementul determinant al confortului unei scari O clasificare a scarilor dupa confortul lor: - scari cu panta mica, confortabile h= max 16,5 cm - scari cu panta mijlocie, normale h= 16,5-17,5 cm - scari cu panta inclinata, neconfortabile h= 17,5-22,5 cm Lungimea treptelor, respectiv latimea scarii trebuie sa corespunda debitului curent al circulatiei si dimensiunile obiectelor necesare a fi transportate pe scara, sa corespunda destinatiei cladirii si tipului de scara Rampa este elementul inclinat al scarii pe care stau treptele Ca element structural, rampa cuprinde toate treptele dintre doua nivele Pentru realizarea unei circulatii comode, un pachet de trepte nu trebuie sa fie mai mic de trei (devine insesizabil) sau mai mare de 16 trepte Daca avem o succesiune neintrerupta mai mare de 16 trepte, acestea devin obositoare si se recomanda intreruperea lor prin podeste de odihna De asemenea se recomanda ca treapta si contratreapta unei scari sa fie aceeasi pe toata desfasurarea rampei Lungimea L a rampei se masoara prin proiectia in plan a tuturor treptelor ce o compun si este data de relatia L= (n-1 )l, in care n este numarul treptelor si se scade 1 pentru ca ultima treapta este insusi podestul de sosire intre doua rampe suprapuse sau intre rama si podestul superior este necesar un spatiu liber cu inaltimea cel putin de 2,00m masurata pe o raza ce pleaca de la muchia treptei Latimea rampelor este determinata de numarul de fluxuri de circulatie Scarile foarte late ce depasesc cinci fluxuri se subimpart cu balustrade Podestele sunt spatii orizontale intercalate intre grupurile de trepte servind ca locuri de odihna Ele se pot amplasa la nivelul etajului sau la nivele intermediare Latimea podeste-lor nu poate fi mai mica decat lungimea treptelor si nu mai mica de 1,20m Daca exista usi ce se deschid spre podest, latimea acestuia trebuie marita Treptele pot fi din: piatra, lemn, beton armat, metal, caramida Balustrada este un element care se prevede la partea interioara a rampelor scarii sau pe ambele parti pentru protejarea celor care circula si ca element de sprijin pentru urcare sau coborare De asemenea balustrada mai poate fi privita ca element decorativ, datorita posibilitatii ei infinite de tratare ca desen, materiale, precum si faptul ca este o suprafata verticala ce delimiteaza spatii inaltimea de siguranta trebuie sa fie 0 80-0 90 m La terase si logii ea va creste pana la 1,1 Om sau in unele cazuri pana la 2m Scarile exterioare trebuie sa aiba o panta mica, contratreapta poate varia intre 12-15 cm pentru a fi usor de urcat sau coborat Planul inclinat sau rampa face parte tot din sistemele de circulatie pe verticala Rampele comode vor trebui sa aiba o panta de pana la 15% Leopold Museum, Gray Hotel in Museums Quarti- Milano, italia, er, Viena Guido Ciompi acces din mediul urban Zaha Hadid, Vitra Fire Station, Weil am Rhein, Germany Curs 7-8 Proportie si scara Proportii ale materialelor Toate materialele de constructie au calitati determinate: densitate, rezistenta la efort, durabilitate in timp Toate aceste caracteristici au o limita, dincolo de care se afla colapsul - deformarea, ruperea lor Eforturile majore care apar sunt din gravitatie (verticale) si din vant si seism (orizontale) Ambele duc la urmatoarea regula: cu cat elementul constructiv alcatuit dintr-un anume material este mai mare, aceste incarcari devin mai mari, apare o limita impusa chiar de insasi natura materialului, dincolo de care acesta cedeaza sub propria sa greutate De exemplu: avem deschideri maxime diferite specifice unor materiale diferite Rezulta deci ca, caracteristicile intrinseci ale materialelor determina un sistem de proportii rational de utilizare a lor Zidaria: piatra sau caramida rezista la compresiune prin cresterea sectiunii; nu rezista la incovoiere, nici la intindere, ca atare este folosita volumetric, raportul plin-gol este clar in favoarea plinului Old Brick Buddings, Thula Yemen Otelul si metalele: rezista la compresiune si intindere si destul de bine la incovoiere, deci se pot folosi ca elemente liniare orizontale si verticale si de asemenea ca elemente planare; structural nu se folosesc volumetric Lemnul: este flexibil, elastic; se foloseste liniar, planar in limitele sale si volumetric Reichstag dome in Berlin, Norman Fos-ter, simbolizeaza re-unificarea Germaniei Federation Square,j* Melbourne, Australia [ pavilionul japonez la Hanovra, 2000 arh Shigeru Ban Betonul armat: este un material mixt, imbinand: rezistenta la compresiune a zidariei si rezistenta la incovoiere si intindere a metalului; este astfel un material structural universal Proportii structurale tinand cont de cele prezentate, putem intelege conceptul de forma structurala Architect Sou Fujimoto Structura este formata din elemente ce se deschid peste spatii, preiau sarcinile (orizontale, verticale, etc) si le transmit, prin intermediul elementelor verticale catre talpa fundatiei si apoi la sol Forma, proportia si dimensiunea acestor elemente depind de natura materialului dar si de sar cinile structurale pe care le indeplinesc Astfel, ele constituie un pretios indicator al scarii si formei spatiilor Grinzile, de exemplu, principala calitate sectionala a lor este inaltimea lor (calitatea portanta creste odata cu patratul inaltimii) Proportia cheie este raportul deschidere inaltime, elementul important in compozitie Coloanele, a caror grosime creste odata cu sarcina, dar este dependenta si de fenomenul de flambare, adica stabilitate formala Deci esential este raportul inaltime diametru impreuna, stalpi (coloane) si grinzi formeaza o structura scheletala ce defineste si ritmeaza module ale spatiului Prin marime si proportie, ele articuleaza spatiul, conferindu-i scara si ierarhizare Un exemplu este sarpanta de lemn, formata din pene, rigle, capriori si popi, sectiunea lor creste progresiv Structurile masive, de exemplu zidaria, bolti, arce, plansee, prin proportia lor nu ne dau informatii privind natura sistemului structural si materialului din care sunt confectionate Zidaria este mult mai groasa decat structura din beton armat si incomparabil mai masiva decat cea din metal Schwartz House, Wisconsin, 1939, Frank Lloyd Wright, structura lemn si zidarie de caramida зсКнгй Мэне, г"ймп i-yi Wrahi Exista structuri ale caror forme structurale nu depind atat de mult de dimensiunile materialelor, cat de geometrie, prin aceasta asigurandu-se atat portanta cat si stabilitatea De exemplu: structurile gonflabile, membranele, structurile reticulate membrana stadionului din Munchen, 1972, Frei Otto Mies van der Rohe, structura otel Crown Hali, institutul de Tehnologie illinois, Chicago, 1956 Proportii manufacturate Unele elemente arhitecturale sunt dimensionate si proportionate nu doar in functie de material sau rolul structural, ci si in functie de procesul de fabricatie Produse industrial, ele se supun unor standarde Blocurile debeton sau caramizile se produc modular; desi difera ca marime, ambele sunt proportionate pe o baza comuna Placajele de lemn sau piatra, elementele liniare de lemn si metal (profilele), au proportii fixe stabilite prin standarde La fel tamplariile dimensiuni standardizate detamplarie Deoarece aceste materiale trebuie sa functioneze impreuna, ele corespund reciproc cu ajutorul standardelor Pe de alta parte, standardele influenteaza proportiile elementelor formale si spatiale Exemplu: usi si ferestre standardizate sunt dimensionate astfel incat acomodeaza deschiderile zidurilor de caramida Sisteme generale de proportionare Ordonanta inseamna a ierarhiza, a ordona si de organizare nu poate fi vorba decat intr-un tot, intr-un intreg Am mai spus ca arhitectura inseamna si ordine si a face ordine inseamna a pune fiecare element la locul lui in functie de marimea partilor componente si fata de intreg Deci ordonanta este o categorie stiintifica a arhitecturii, ea dand partilor unui edificiu justa lor importanta in raport cu marimea lor Sau mai bine spus ordonanta stabileste raportul just de marime a partilor intre ele si fata de intreg importanta ordonantei in opera de arhitectura este evidenta, deoarece in procesul de elaborare a planurilor, sectiunilor si fatadelor unui edificiu sau in studiul elementelor de detaliu, pentru toate, ordonanta stabileste rapoarte cantitative in cadrul unor limite determinate raportate fata de continutul material al operei, fata de continutul de idei precum si de particularitatile specifice ale fiecarei natiuni De exemplu, in elaborarea programelor arhitecturii despotismului sclavagist egiptean, din ordonanta elementelor componente ale unui templu se desprinde idea de dominare a omului ierarhizarea partilor componente ale unui templu egiptean incepe din exterior, din fata templului unde aleile de sfincsi, obeliscuri si alte elemente sculpturale sustin axul compozitional pe care se afla intrarea in templu, dandu-i grandoare Apoi, in ordine evolutiva, curtile interioare cu portice, salile hipostile si alte incaperi accentueaza dramatic toata ambianta interioara atat prin tratarea volumetriilor cat si prin treptata pierdere a luminii ajungandu-se la ultima incapere destinata sanctuarului invaluita in semiobscuritate si mister, acolo unde nu poate sa ajunga nici un muritor de rand ci numai preotul ori faraonul socotiti drept zeitati iS in schimb, arhitectura renasterii reuseste sa-l satisfaca pe om, este facuta pentru binele omului, datorita aceleiasi ordonante din elementele unui palat sau vile renascentiste Putem spune, astfel, ca ordonanta poate sa distribuie rapoarte de marimi stabilite in functie de cerintele ideologiei dintr-o anumita epoca, in asa fel incat intregul edificiu sa fie expresia acestei ideologii Ea se aplica si in tratarea fatadelor unde se pot stabili anumite relatii intre elementele care o compun subordonandu-se unele altora Am vazut ca ordonanta in arhitectura este raportul cantitativ al elementelor de arhitectura intre ele si fata de ansamblul arhitectural Proportiile in aritmetica si geometrie stabilesc legaturi de interdependenta sau similitudine intre numere sau figuri geometrice, ele reprezentand pe plan estetic manifestari ale armoniei si unitatii Prin urmare ordonanta stabileste valori cantitative, iar valoarea calitativa este data de proportii Proportia in arhitectura rezulta din raportul armonios al elementelor arhitecturale intre ele si intre fiecare si ansamblul arhitectural Am putea spune ca proportia da frumusete ordonantei Pentru cei neexperimentati aceste proportii sunt greu de sesizat tocmai pentru ca ele variaza in cadrul unor limite restranse Dincolo de aceste sisteme de proportie, impuse de material, forma structurala sau de standarde, exista o mare libertate decizionala in ceea ce priveste stabilirea proportiilor unui spatiu, ansamblu formal sau element Decizia de a crea o camera patrata sau dreptunghiulara, joasa sau inalta, de a crea o fatada impozanta, apartine arhitectului De ex: un spatiu de 400m cu cat creste raportul dintre laturi, cu atat spatiul devine mai dinamic (patrat- static) Elemente determinante in alegerea proportiilor: - functiunea, natura activitatilor din spatiu - structura, factorul tehnic - contextul exterior - evocarea unui alt spatiu din alt timp si loc, simulandu-i proportiile - apelul la un sistem convenabil de proportii, o judecata de tip estetic; in acest sens un numar de teorii ale proportiilor s-au dezvoltat de-a lungul istoriei Perceptie: in realitate, perceptia noastra, a dimensiunilor fizice ale arhitecturii, ale proportiilor si scarii, este imprecisa Ea este distorsionata de efectul de perspectiva Mici diferente ale dimensiunii formei sunt greu a fi percepute in timp ce un patrat are patru laturi egale si patru unghiuri drepte, un dreptunghi poate parea aproape un patrat Poate parea lung, scurt, solid, aerian, depinzand de punctul nostru de vedere Folosim acesti termeni pentru a da formei sau figurii o calitate vizuala care este rezultatul felului in care ii percepem proportiile Nu este o stiinta exacta Daca exista o atare imprecizie, de ce sunt totusi necesare? intentia tuturor teoriilor proportiilor este aceea de a crea un sens al ordinii intre elementele unei constructii vizuale Euclid: "Raportul este comparatia cantitativa a doua marimi analoage, iar proportiile se refera la egalitatea rapoartelor" Calitatea stabilita printr-un raport se transmite prin proportii Deci, un sistem de proportii reprezinta un mod consistent de a transmite relatiile stabilite intre parti ale cladirii (de la parte la intreg si invers) Chiar daca nu sunt identificabile imediat, aceste rapoarte pot fi intelese, percepute si acceptate printr-un sistem de experiente repetitive Dupa o vreme, vom incepe sa vedem intregul in parte si partea in intreg Sistemele de proportii merg dincolo de determinantele functionale sau structurale (tehnologice) ale formei si spatiului arhitectural Ele pot unifica diversitatea unei cladiri prin apartenenta la aceeasi familie de rapoarte Pot intari sensul de ordine si continuitate ale unei secvente de spatii Pot stabili relatii intre elementele interioare si exterioare ale unei cladiri Tipuri de proportii: - Geometrice (ex:1,2,4) - Aritmetice (ex:1,2,3) - Armonice (ex:2,3,6) Typos ol Proportion: Arfthmetic G"b b-a c c (e g" 1 2 3) Geometric c-b ш   (e g ,1,2,4) b-a ° b Harmonic c-b b-a c a (e g ,2,3,0) Teoria proportiilor: - sectiunea de aur - ordinele - teorii ale Renasterii - modulorul - "KEN" - proportii antropometrice scara: o proportie fixa folosita in unitati de masura si dimensiuni determinate SECtiUNEA DE AUR Proportiile geometrice cunoscute sub numele de SECtiUNE DE AUR au fost vreme de secole considerate drept o cheie potrivita pentru dezlegarea misterelor artei, cu aplicabilitate nu numai in arta ci si in natura, incat uneori au fost tratate cu veneratie religioasa La studiul proportiilor in antichitatea greaca au lucrat Pitagora, Euclid, Ptolemeu iar apoi in Renastere problema a fost reluata de Leonardo da Vinci Regulile sectiunii de aur sunt formulate in doua din propozitiile lui Euclid: "Sa se imparta o linie dreapta astfel incat dreptunghiul alcatuit din intreg si unul dintre segmente sa fie egal cu patratul celuilalt segment" "Sa se imparta un segment de dreapta in medie si extrema ratie " к a   f y* Forma uzuala este urmatoarea: sa se imparta un segment de dreapta astfel incat raportul dintre portiunea mai scurta si portiunea mai lunga sa fie egal cu raportul dintre portiunea mai lunga si intreg Numarul irational cp (phi) a jucat si joaca un rol deosebit in cercetarea si creatia artistica ihe jeeifirtrfcttisfrutUcn tf tfe GtMei Зггіім, flrst hyertHiston and that by dirision Constructia sectiunii de aur mai intai prin extensie, apoi prin diviziune BC = b 0 = Goldan Ssrtien 0 = t- = — = О 61Л b a+b Preocuparile pur geometrice si filozofice in legatura cu acest numar au revenit din antichitatea greaca in Renasterea italiana cand Leonardo da Vinci il socoteste impreuna cu teprema lui Pitagora "cele doua tezaure ale geometriei " Sectiunea de aur este adeseori folosita pentru a asigura proportia justa intre lungimea si latimea dreptunghiului format de cele doua segmente a si b, rezultate prin impartirea unui segment de dreapta intre medie si extrema ratie Dar nu numai sectiunea de aur, ci si alte relatii geometrice, ca de pilda patratul inscris in dreptunghi cu latura egala cu latimea acestuia sunt folosite pentru a asigura armonia perfecta AB = a Sau, impartirea unui segment de dreapta in medie si extrema ratie este valabila si in constructia triunghiului echilateral care are proprietati de stabilitate si unitate Originea: Pitagora - mistica numarului universal, acesta se gaseste in alcatuirea structurilor fiintelor vii, ale omului, deci structura armonica a universului Este cel mai vechi sistem folosit pana in zilele noastre Vechii greci l-au descoperit in armonia corpului omenesc, l-au reflectat apoi in structurile templelor lor Reluata in secolul XiX, sectiunea de aur este supusa unor cercetari si masuratori pe mii de corpuri umane S-a constatat ca majoritatea intrunesc raportul a b intre inaltimea omului matur si pozitia ombilicului Regasim pe cp in Renastere sau in Modulorul lui Le Corbusier Are proprietati algebrice si geometrice deosebite Orice progresie q> este simultan aditiva si geometrica O regasim in proprietatile sirului lui Fibonacci: 1,1,2,3,5,8,13 in care fiecare termen e suma celor doi precedenti si diferenta dintre urmatorii doi, se apropie astfel de PrwaiJdcJM-w" W rwpvtfa a fi т*иыі Jr rmli m wsnttrt Рлтпиі BiVRt fii" Dnpt"n^ifi Л im BWJC, otfiurm iun! ни иггріипцеі "‘w >’  [temi grnmttfKtsK l : > г 1 111 uiiWrJ "uriuivU^ Jt H ai*4"rt liiixi'id " влИЫГгіГЛfflWWJil  V:-: иіПѴ ("Jnr^W   V i-iu bjMpi,! гй>Ыл"-^'м wi^rw Si'-i rlnnr Ѵ Ншг- Нпгіггі РпМ'ікі-Ггі  wfrflwftertJ d г^ъігіч^ -'-‘i Олі*",*і'і*г""^те^гЛг nbifnf i* rgw*  "**"*  ?*WWC*7"F f" jurul tulpinii unei plante respecta modelul lui Pi  bon acei- Pornind de la baza, avem trei frunze la doua rotatii spirale, cinci la trei rotatii, opt la cinci rotatii eu Trasee si corectii optice in arhitectura Pentru a obtine valori calitative printre alte procedee exista si studiul de proportionalitate a acestora atat in plan, sectiune, cat si in fatade pe baza unor trasee de proportionare Pe baza unor astfel de scheme geometrice arhitectii vechilor oranduiri sclavagiste ar fi reusit sa traseze pe teren unele constructii chiar si fara sa dispuna de aparate de masura asa cum dispunem noi astazi, spre exemplu cu ajutorul triunghiului sacru cum il numeau, triunghiul cu laturile 3,4,5 egiptenii trasau unghiuri de 90 de grade sau diferite curbe De asemenea arhitectii Evului Mediu si apoi cei din Renastere au folosit in operele lor trasee regulatoare care stabileau dependenta partilor si elementelor arhitecturale pe baza asemanarii figurilor, a rapoartelor si proportiilor armonioase intrebarea este in ce masura astazi arhitectii mai trebuie sau nu sa porneasca in mod constient de la anumite trasee sau doar sa-si verifice cu ajutorul lor rezultatele Teoreticianul de arhitectura Viollet-le-Duc, care analizeaza traseele intrebuintate de arhitectii catedralelor gotice ajunge la concluzia ca fiecare epoca trebuie sa-si gaseasca traseele care corespund cel mai bine cu specificul edifiicilor sale Am mai spus cu alta ocazie ca nu elementele de arhitectura luate separate sunt capabile sa trezeasca fiorul estetic ci aranjarea lor, dispunerea lor, sau mai bine zis relatiile care se nasc intre ele datorita unor combinatii anumite (Gestalt), fapt care poate provoca armonia tot asa cum in muzica armonia este data de aranjarea unor sunete percepute deodata Exista un numar infinit de figuri geometrice diferite care izolate nu pot fi caracterizate nici frumoase nici urate Dar cand acestea sunt repetate si alaturate in termenii compozitiei de arhitectura, apare armonia Leon Battista Alberti, arhitect si teoretician al Renasterii vorbeste in tratatul sau "De re Aedificatoria" despre traseele in arhitectura pe care el le numeste liniamenta, ca despre o metoda prin care se regaseste forma fundamentala a operei prin reluarea unei figuri care sa fie inrudita cu toate celelalte parti ale operei (diversitate prin asemanare, unitate prin constrast) Traseele in arhitectura sunt de fapt niste scheme geometrice simple (dreptunghiuri, patrate, cercuri, triunghiuri) pe baza carora arhitectul isi realizeaza compozitia de arhitectura in Evul Mediu multe monumente au fost concepute pe baza unor astfel de scheme dupa figura de baza a triunghiului echilateral, acest lucru s-a observat dupa ce monumentele au fost relevate si apoi aplicate pe aceste relevee diferite scheme Studii de trase arhitecturale s-au facut si la noi mai ales asupra unor monumente de arhitectura populara, dar sa nu ne inchipuim ca mesterul taran a cunoscut vreodata acest principiu, cu atat mai mult el nu are idee ce este dreptunghiul de aur si totusi s-a putut observa ca anumite obiective de arhitectura populara se inscriu in astfel de scheme Asta inseamna de fapt ca gustul estetic al "taranului arhitect" este nealterat si ca datorita unei subtile perceperi a frumosului el a fost in stare sa aplice astfel de trasee, care s-au dovedit a fi proportionate cu mult rafinament Am ales cateva exemple din randul monumentelelor de arhitectura populara, cladiri ce se impun a fi frumoase de la prima vedere Se cuvine sa amintesc ca Le Corbusier a recunoscut valoarea arhitecturii noastre populare inca inainte de primul razboi mondial cand in 1910-1912 a facut calatorii de studii si in Romania si a schitat o serie de case populare romanesti Aceste rapoarte simple care se regasesc in arhitectura populara romaneasca pot fi masurate atat in plan cat si in fatada Raportul dintre cele doua laturi ale patrulaterului planului este de 1 1, 2 3,3 4, iar la foarte multe case din judetul Hunedoara (zona einografica de mare valoare) raportul dintre laturile patrulaterului planului multor case este de 1 1 deci un patrat in judetul Gorj la Olanesti, o casa la care se poate observa ca intregul plan se inscrie intr-un cerc iar la fatada cercul este circumscris in ea in plus, inaltimea etajului si a parterului este de 16 proportia fiind corectata de parapetul prispei in Arges de asemenea s-au constat rapoarte armonioase la casele populare, exemplu: o casa al carei plan este inscris intr-un cerc, deci plan de forma unui patrat iar elevatia de asemenea inscrisa intr-un patrat si care mai prezinta un raport de 1 1 intre inaltimea acoperisului si cea a peretelui de jos pana la streasina in schimb in "tara Motilor" raportul intre inaltimea acoperisului si peretii casei este de 1 3 sau chiar 16 in aceasta zona casele populare avand acoperisul cel mai inalt datorat zonei Muntilor Apuseni bogata in precipitatii unde satele stau cocotate pana la altitudini de 1300m in Dobrogea raportul dintre inaltimea inveli-torii si pereti este adeseori de 2 1 exemplu la care acoperisul foarte plat realizat din olane este justificat de zona aceasta slaba in ninsori De fapt aceasta panta a acoperisului caselor va scadea pe masura ce inaintam spre sudul continentului cand ea tinde sa devina zero Un exemplu de casa din Rapciuni, Ceahlau, in timp ce dimensiunile planului sunt in raportul 2 3 fatada se inscrie intr-un dreptunghi corespunzator numarului de aur iar foisorul de asemenea Toate exemplele citate sunt rezultatul analizei profesorului doctor arhitect Grigore lonescu din lu- crarea "Arhitectura populara in Romania" Dar daca in arhitectura populara reusita proportionarii se datoreaza unui simt inascut pentru frumos al taranului, in arhitectura culta se pare ca acest act a fost facut cu buna stiinta de catre arhitecti, cu practica si pregatire care inca din momentul conceperii proiectului si-au pus aceste conditii re- zultand opere valoroase GtflM fcMHwMia l"l feiMnWJ Aft'AWetijr iu СоіЙЛЧМХЯЯІІЧПЛ’Й "ІІІГІЙОіиѴЧ EritKnote d Ut jji im Cri"rit et флі " " Догг iwcw" p-etww UJ иг* M Qn-rtir tetm MMM" iM T4j5" tM tpAdfr, MaJcfliKt г* !"vi Tlm 4‘atr-fl :rn tfio ffut jur ufo-toSlvi* ТОГЛ Ѵ Juriul iM mur* "Г iM mi,Vviri№i л iurta* лі irn С*чІм ГтаЫ гМшц l| dw л MiJlHf* |> ім or рпзрсчійг Mtirtlrrtg reia Л" U <in standard of тга&игезш Vjsua! waleithe^Mcrprowrbom 01 iftJW ІІГ Й5ИПІЙІ 5І" Multe elemente au dimensiuni constante, familiare, si ca atare ne ajuta sa determinam dimensiunea cladirilor - de exemplu ferestre usi Scarile, mainile curente ne pot ajuta in estimarea scarii de marime a unui spatiu Datorita aspectului familiar, aceste elemente sunt folosite cateodata deliberat pentru a altera perceptia si modifica scara Unele cladiri sau spatii au o dubla scara simultana Porticul intrarii al Rotondei de Universitatea Virginia (1820), Thomas Jeferson, este dimensionat si pus in scara cu intregul ansamblu, in timp ce usile si ferestrele din spatele sau sunt dimensionate la scara spatiilor interioare Portalele celebrei catedrale de la Reims 1211-1290 sunt dimensionate la scara fatadei si ca atare usor de recunoscut Cu cat ne apropiem percepem usile mici la scara omului ce se regasesc in aceste portale imense Scara umana in arhitectura se bazeaza pe dimensiunile corpului uman - corpul uman am vazut in cazul proportiei antropometrice are dimensiuni relative Sensul de scara umana ne va fi oferit de alte elemente vizuale - o masa, o sofa, un scaun, scarile, ferestrele, usi Acolo unde lipsesc aceste elemente etalon, este mai greu sa apreciem scara cladirii respective Aceste elemente nu numai ca ne ajuta sa estimam dimensiunea unui spatiu, dar ne dau si "sentimentul" scarii Ex: Experienta unor mese si scaune confortabile intr-un mare hol de hotel - spatiul expansiv pe o parte si definirea unei scari umane confortabile O scara urcand la un mezanin ne va da sentimentul dimensiunii verticale a incaperii sugerand prezenta umana O fereastra intr-un zid alb ne va sugera ceva despre spatiul din spatele ei si va da impresia ca acesta este locuit sau nu Aproape fiecare arhitect a trecut prin momente tensionante pana cand primele proiecte au fost realizate Fiecare si-a dat seama abia atunci ca proiectul frumos desenat pe hartie nu inseamna succesul activitatii sale profesionale, ci cladirea gata terminata, pusa in stare de functionare E momentul in care arhitectul isi da seama ca volumele imaginate frumos pe hartie in realitate sunt poate mai putin reusite, ca anumite elemente arhitecturale, spre exemplu golurile in peretii exteriori ce pareau bine proportionate si destul de larg dimensionate, in realitate ele par mai mici, sau ca acoperisul din proiect care avea o anumita dimensiune si un raport armonios fata de inaltimea peretilor, in realitate pare disproportionat interiorul unei constructii poate produce surprize si mai mari, cand descoperi ca unele incaperi care in proiect le credeai bine dimensionate, din contra, sunt mici si inghesuite si cu proportii gresite si ca tavanul da senzatia de strivire Cauza acestor stari de lucruri isi are originea in asa numita scara umana Deci oamenii insisi constituie categoria cea mai sigura in dimensionarea si proportionarea cladirilor Rolul omului in scara umana a fost stabilit prin introducerea inaltimii sale medie de 1,80 m in tot cuprinsul proiectului De fapt scara reprezinta o marime sau de fapt o serie de relatii intre marimi Marimea aparenta a unui element sau a unei forme dintr-o constructie este influentata de alte parti ale constructiei respective, vazute in acelasi timp sau mai inainte Exista deci dimensiuni reale, cele pe care le reprezentam cu exactitate in proiectul de arhitectura si care cu aceeasi exactitate au fost construite Mai exista apoi dimensiunile aparente, cele pe care arhitectul si le imagineaza intr-un fel si apar in alt fel dupa executie O cladire este la scara umana cand este astfel conceputa incat figura umana si alte obiecte de marime cunoscuta par normale inauntrul si alaturi de ea, sau cu alte cuvinte o cladire este la scara umana cand marimile ei nu surprind Am mai spus ca scara unui edificiu este apreciata in raport cu o serie de elemente etalon cunoscute care actioneaza asupra judecatii noastre de cele mai multe ori spontan, fara sa ne dam seama de ajutorul lor Folosirea elementelor etalon scari, banci, balustrade, balcoane, jardiniere etc se face chiar si cand acestea nu au o utilitate evidenta, justificandu-se doar prin usurarea aprecierii scarii umane influenta formelor care pot da indicatii de marime trebuie sa fie extinsa asupra intregului proiect printr-un sistem de relatii intre parti si intreg Problema scarii este una din problemele fundamentale ale arhitecturii care a preocupat arhitectii tuturor epocilor de dezvoltare a arhitecturii Scara poate fi amplificata la unele dimensiuni pana dincolo de limita stabilita de nevoile strict utilitare, in vederea exprimarii unui continut ideologic Exemplul curentelor artistice "eclectismul" si "academismul" din secolul XiX care s-au inspirat din stilul roman (unde constructiile oficiale sunt expresia autoritatii ce stapaneste multimea), folosindu-l la constructia bancilor care impresioneaza prin maretia lor si inspira mai multa siguranta Ca o reactie spontana se mai poate vedea adeseori ca statura aceluiasi om pare uneori mai mare iar alteori mai mica, iluzie determinata de marimea spatiilor langa sau in care se afla observatorul Ordinele de arhitectura clasica Ordinul de arhitectura este cea mai restransa alcatuire de elemente constructive si decorative care intra in compunerea unei ordonante de coloane, ca unitate constructiva si mijloc expresiv fundamental al acesteia Alcatuirea ordinului rezulta din suprapunerea pe verticala, in sens ascendent si in ordinea lor functionala, a doua categorii de elemente: cele de sprijin (coloana sau pilastrul) si cele sustinute (antablamentul cu cele trei componente: arhitrava, friza si cornisa) Ordinul de arhitectura contribuie la definirea fizionomiei intregii ordonante rezultata din repetarea unui astfel de sistem intr-o succesiune ritmica de interaxe Aceasta particularitate a ordinului se datoreste compunerii lui din elemente constante ca forme si dimensiuni, a caror masuri "modulul" determina raporturi caracteristice proprii fiecaruia din stilurile de baza ale arhitecturii clasice (doric, ionic, corintic, compozit si toate variantele acestora) Creatii artistice de mare valoare pentru dezvoltarea istorica a acestor stiluri, ordinele au constituit de-a lungul secolelor esenta expresivitatii arhitectuale atat in antichitate cat si in timpurile moderne, incepand cu Renasterea Sistemul de ordonanta clasica in arhitectura a aparut in Grecia antica, inca din secolul Vii i e n si a derivat din alte constructii mult mai vechi alcatuite din stalpi si grinzi de lemn Cu timpul, acest sistem simplu a fost transpus in piatra, stalpul de lemn devenind coloana iar grinda de lemn devenind arhitrava Acest sistem a permis sa se solutioneze cele mai variate probleme constructive si artistice si s-a raspandit pe tot teritoriul Greciei antice, determinand dezvoltarea ulterioara si a altor arhitecturi, in primul rand cea din Lumea Romana, apoi mai tarziu problema va fi preluata de catre Renastere si in continuare pana in secolul nostru de diferite curente si scoli care s-au inspirat in permanenta din idealurile stilurilor clasice Ca rezultat al dezvoltarii indelungate pe pamantul Greciei cat si in coloniile ei mai ales in Asia Mica au aparut stilul doric, ionic si corintic care se deosebeau doar prin tratarea "ordinului", adica prin modul cum se leaga diferitele detalii ale constructiei de grinzi si de stalpi, prin rapoartele dintre acestea si prin ornamentatia cu care erau impodobite Proportionarea fiecarui ordin, precum si ornamentatia erau foarte variate, dand fiecarui monument architectonic un caracter propriu Proportionarea diferitelor parti componente se facea conform unor reguli avand la baza ca unitate de masura "modulul" care era unic la fiecare constructie, fiind raza fusului coloanei la partea ei inferioara Cu aceasta dimensiune se masurau toate celelalte elemente care compuneau ordinul, chiar si maruntele detalii, deoarece, la randul sau si modulul era impartit in "parti", unitati mai mici apoi "jumatati" si "sferturi de parti" la fel ca si metrul - aceasta unitate moderna care este impartit la randul sau in alte subdiviziuni din ce in ce mai mici Fiecare ordin clasic, fie el doric, ionic sau corintic, avea proportiile stabilite canonic pe baza de module Se stia precis ca inaltimea unei coloane dorice are un numar fix de module care nu mai putea fi schimbat, la fel, arhitrava trebuind sa aiba o anumita grosime data tot de module, friza si cornisa la fel De asemenea interaxul coloanelor era stabilit prin acelasi sistem de modulare care nu putea fi schimbat Pornirea insa, la fiecare constructie se facea din momentul cand se stabilea grosimea bazei de jos a coloanei care avea doi moduli, deci 2 raze = diametrul Asa se explica de altfel marimile foarte variabile ale diverselor temple antice, toate avand insa poportiile izbutite datorita canoanelor impuse prin modulare O varietate nesfarsita a templelor antice mai rezulta si din felul de dispunere a coloanelor in plan dar si din numarul lor Astfel, se stie ca dupa numarul coloanelor din fatada principala, existau mai multe tipuri de temple denumite: iN ANTiS cand templul avea in fatada numai doua coloane, TETRASTiL cand acesta avea patru coloane, SEXASTiL cu sase coloane, OCTOSTiL opt coloane, DECASTiL cu zece coloane etc CLASiFiCAREA TEMPLELOR ANTiCE DUPa NUMaRUL COLOANELOR DiN FATA CLASiFiCAREA TEMPLELOR ANTiCE DUPa FORMa iN PLAN A COLOANELOR intotdeauna insa se poate observa ca fatada principala a unui templu era compusa dintr-un numar par de coloane, ceea ce justifica teoria golului in ax, in schimb fatadele laterale erau constituite de regula dintr-un numar impar de coloane, dupa formula (2n+1) in care (n) este numarul coloanelor din fatada principala O alta clasificare a templelor antice se poate face dupa dispunerea in plan a coloanelor, existand urmatoarele categorii de temple: PROSTiL, AM-FiPROSTiL, PERiPTER, DiPTER, PSEUDO-PERiPTER, TOLOS Din atatea combinatii de dispunere a coloanelor si a variatiilor numerice, rezulta o sumedenie de aspecte formale ale imaginii lor generale Dar pe langa acestea, mai contribuie la aspectul variat al fiecarui templu, detaliile specifice fiecarui stil Ordinul doric A fost folosit cu precadere in Grecia continentala Formele sale simple, severe, dau impresia de soliditate, de multa siguranta si forta Este ordinul cel mai maiestuos, mai monumental si totodata cel mai laconic in folosirea expresiei ornamentale Principalele caracteristici ale ordinului doric grec sunt: - Coloana dorica (greceasca) nu are baza, ea fiind rezemata direct pe stilobat (suprafata superioara a platformei sau crepidomei) deasupra careia se ridica templul - Fusul coloanei are caneluri verticale cu muchii vii, el se ingusteaza spre partea superioara dupa o curbura convexa, sageata maxima fiind la o treime din inaltimea coloanei - Capitelul, partea terminala a coloanei este alcatuit dintr-o plinta (abaca) ce sta pe o Echina cu profil de scotie care face trecerea de la forma circulara a fusului coloanei la forma patrata a abacei - Antablamentul care exprima planseul cu grinzi principale si grinzi secundare este compus din cornisa (partea superioara peste care sta panta acoperisului) - Friza corespunde grinzilor planseului si se reazema pe arhitrava, ea este impartita pe intreaga lungime in panouri ce amintesc de capetele unor grinzi (Triglifele) ele sunt asezate pe axul fiecarei coloane cat si intre spatiul dintre ele intre triglife sunt metopele decorate cu bazoreliefuri Arhitrava este o grinda orizontala asezata direct pe capitelele coloanelor Ea nu mai are decoratii Frontonul este un element care inchide laturile scurte ale cladirii si se afla deasupra cornisei, al carei camp triunghiular (timpanul) este acoperit cu sculpturi Fata de ordinul doric grecesc, ordinul doric roman nu mai prezinta elemente atat de rafinate ca si cel grecesc Acest ordin geometrizat este mai sec, se vede ca romanii nu au inteles o serie de subtilitati decorative si de proportionare Coloana dorica romana are baza realizata dintr-o ingramadire de profile, iar Echina are forma de cavet, o curba mult mai simpla (sfertul de cerc) care este decorata uneori cu ove in general se poate spune ca acest ordin nu mai are eleganta celui descris inainte, nici ca proportii si nici ca rafinament al detaliilor Ordinul ionic Acest ordin a aparut in Asia Mica si in insulele Marii Egee, patrunzand apoi cu unele modificari si in Grecia continentala, in special in Atica Acest ordin se deosebeste de cel doric prin zveltetea proportiilor, prin finetea si bogatia modenaturii, printr-o ornamentatie sculpturala mai bogata, caracteristica orientului Daca doricul reprezinta vigoarea, ordinul ionic se remarca prin suplete si eleganta Caracteristicile sale: - Coloana ionica se reazema pe stilobat prin intermediul unei baze, baza atica Este formata din doua toruri cu diametre diferite - Fusul coloanei este mai zvelt decat al coloanei dorice, ea intrece in inaltime noua diametre inferioare, adica 18 moduli fata de doric care are numai 12-14 moduli Galbarea fusului coloanei la ionic se face mai putin, adica fusul ei se subtiaza mai putin la partea superioara, decat la ordinul doric - Canelurile la ionic nu mai sunt separate prin muchii ascutite, ci prin plane netede - Capitelul are sub arhitrava un cuzinet patrat si este marginit lateral de doua trombe Pe fata anterioara si pe cea posterioara a capitelului, capetele trombelor sunt decorate cu volute Gatul capitelului este ornametat Antablamentul ordinului ionic este compus din arhitrava, friza si cornisa Arhitrava este im partita in trei zone pe directia orizontalei, iar friza este o banda continua fara ritmul dat de metopele si triglifele ordinului doric, friza ionicului uneori are o decoratie continua formata din bazoreliefuri Cornisa este o placa nu prea mult iesita in consola ca si la doric si este decorata pe toata lungimea Ordinul corintic A fost mai putin folosit la greci, probabil datorita spiritului extrem de fin al arhitectilor greci care au socotit capitelul corintic lipsit de logica in fond, aceleasi elemente principale compun si ordinul corintic, cu deosebirea neta in privinta tratarii capitelului Acesta are forma generala a unui trunchi de con cu baza in sus si este imbracat de jur imprejur cu frunze de acant Lipsa de logica de care vorbeam se refera tocmai la frunzele de acant sortite sa sustina apasarea mare a antablamentului, curbarea lor la varf sugereaza fragilitatea lor supusa apasarii Coloana corintica nu difera prea mult de cea ionica decat in privinta zveltetei, ea fiind mai inalta Ordinele de arhitectura romane Arhitectura romana a preluat ordinele grecesti si le-a prelucrat intr-un mod original Asa s-a nascut ordinul TOSCAN provenit din prelucrarea de catre etrusci a ordinului doric grec Caracteristicile ordinului toscan sunt: - Capitelul foarte evazat fata de fusul coloanei, datorita echinei si abacei care parca debordeaza peste coloana - Fusul coloanei este fara caneluri si foarte pronuntat galbat iar cornisa foarte mult evazata fata de friza si arhitrava Ordinul doric roman, mai putin folosit de catre romani, am spus deja ca are aceleasi caracteristici cu cel al ordinului grecesc, dar fara sa ajunga la rafinamentul proportiilor si al detaliilor facute de greci Ordinul ionic roman are aceleasi elemente ca si ale celui grecesc dar nu atat de subtil proportionate Voluta ionica romana este mult mai simplu tratata si cu detalii decorative minime in schimb, voluta ionica greaca are o realizare am putea spune savanta Mult mai des intrebuintat de catre romani a fost ordinul corintic Ordin mai pompos, mai decorativ, cu multa emfaza, poate mult mai potrivit cu spiritul vremii romane si cu spiritul conducatorilor romani lipsit in cea mai mare parte de simtul masurii Ordinul corintic, cu timpul a fost transformat de catre romani in asa numitul ordin de arhitectura compozit care prin insasi denumirea lui exprima un fel de amalgam cu elemente si detalii arhitecturale care de fapt va anunta nu numai decadenta artei romane, dar si decadenta morala si spirituala pe care aceasta lume a pregatit-o lent, din fata careia nu se mai putea feri Rafinamentul arhitecturii clasice a avut o inraurire mare asupra dezvoltarii viitoare a arhitecturii in epocile care au urmat stim bine cu totii ca in epoca moderna nu se mai fac constructii clasice, dar un viitor specialist in arhitectura este obligat sa stie sa distinga unele de altele, principalele stiluri de arhitectura clasica, mai ales ca acumularile facute in mai bine de 2000 de ani cu astfel de valori au pus puternic amprenta pe fata oraselor, incat nu rare ori multi arhitecti vor fi chemati sa restaureze acest valoros fond al culturii umane in plus familiarizarea studentilor arhitecti cu rafinamentul proportiilor, cu rigoarea si severitatea ordi-nei monumentelor clasice cred ca-i poate face sa inteleaga ca de fapt arhitectura este prin excelenta o disciplina a ordinii, este o metoda de gandire ce nu va fi valabila decat atunci cand frumusetea ei va fi in stare sa exprime si scopul Curs 10 Principii de compozitie Cursul analizeaza organizari de tip aditiv respectiv pricipii aditive ce pot fi folosite in scopul obtinerii unei compozitii arhitecturale Un program de arhitectura se caracterizeaza prin diversitate si complexitate Forma si spatiul trebuiesc sa urmeze ierarhia inerenta functiunilor ce le acomodeaza, a scopurilor urmarite, a semnficatiei dorite si contextului in care se afla in aceste conditii, instrumentul de lucru al arhitectului sunt principiile de compozitie Ordinea fara diversitate = monotonie Diversitate fara ordine = haos Libeskind spune in Breaking Ground ca arhitectii isi pun credinta in lucruri pe care nu le putem vedea in fiecare zi, pentru el personal fiind mai important ca fiecare constructie sa capteze si sa exprime gandurile si emotiile pe care oamenii le simt Pallasmaa in Eyes of the skin 1996 spune ca nu ne bazam doar pe simtul vazului ca proiectant, pentru ca noi experimentam cladirile cu toate simturile noastre Astfel ca arhitectura ar trebui sa se bazeze pe toate simturile, inclusiv miros si gust Este de bun simt obervatia ca frumusetea sta in ochii celui care priveste si ca criteriile estetice sunt subiective Dar in acelasi timp exita un set de principii de proiectare care nu tin de epoca sau stil Principiile de compozitie permit diverselor parti ale unei cladiri sa со-existe in diversitatea lor, per-ceptual si conceptual in cadrul unui intreg ordonat Acestea sunt: Axul - o linie stabilita de doua puncte in spatiu, fata de care forme si spatii se organizeaza (de-a lungul) Simetria — distributia balansata a formelor si spatiilor echivalente de-o parte si de alta a unei linii (ax) sau in jurul unui punct ierarhia - aricularea importantei sau semnificatiei unei forme sau spatiu prin: marime, configuratie, amplasare - in relatie cu restul formelor si spatiilor organizarii Ritm si repetitie - folosirea unor structuri de ordine repetitive si a ritmului ce decurge de aici, organizand serii de spatii si forme Dominanta - o line, un plan sau un volum care prin continuitate si regularitate colecteaza, aduna spatii, organizeaza o structura de forme si spatii t іпппп □ □ Transformatia - principiul ce permite ca un concept sau tip de organizare sa poata fi retinut, intarit sau folosit printr-o serie de deformari, manipulari, transformari discrete S ffl S! Axul: o linie stabilita de doua puncte in spatiu, in jurul careia formele si spatiile se aseaza Axul este cel mai elementar mijloc de organizare formala si spatiala in arhitectura Este o linie determinata de doua puncte in spatiu, fata de care formele si spatiile se organizeaza regulat sau neregulat Desi este imaginat si invizibil, un ax este un mijloc puternic si dominant Uneori axul implica simetrie, intotdeauna echilibru Dispunerea elementelor de-a lungul unui ax este decisiva in determinarea fortei vizuale a acestuia: subtila sau covarsitoare, relaxata sau formala, pitoreasca sau monotona strada florentina flancata de Palatul Uffizi, leaga raul Arno de Piata Signoriei Axul este liniar in esenta sa, se caracterizeaza prin lungime si directie, determinand miscare si vedere de-a lungul sau Pentru definitia sa, axul trebuie terminat la ambele capete e ale sale Axul poate fi intarit de muchii, suprafete definite de-a lungul sau Acestea pot fi simple linii pe planul de baza sau plane verticale ce definesc un spatiu liniar ce coincide cu axul Un ax poate stabili un aranjament simetric de forme si spatii Elementele ce termina un ax servesc simultan ca emitatoare si receptoare vizuale Acestea pot fi: 1 puncte in spatiu determinate de elemente verticale liniare sau forme centralizate de cladiri 2 plane verticale ale unor fatade de cladiri simetrice precedate de curti de onoare sau alte spatii deschise 3 spatii bine definite, centralizate sau regulate ca forma 4 porti ce se deschid in spate catre privelistii, etc Simetria lin timp ce o conditie axiala poate exista fara una de simetrie, reciproca nu este adevarata, adica o conditie de simetrie este existenta unui ax sau centru fata de care elementele se structureaza Un ax este derminat de doua puncte, simetria presupune aranjamentul balansat a unor structuri echivalente ale formei si spatiului fata de un ax sau un punct (centru) Exista doua tipuri bazice de simetrie: 1 simetria bilaterala - fata de un ax 2 simetria radiala - fata de un centru in arhitectura gasim ambele tipuri (vezi pe de o parte planul bisericii ortodoxe in cruce greaca iar pe de alta cel al bisericii catolice cu un ax principal) Plan de biserica ideala Filarete 1460 Hotel de Beauvais, Paris, 1656 FteiiofaiildejiChurdilW Hctol dl Beiiwis, Paris Іійй O conditie de simetrie poate caracteriza doar o parte a unei cladiri si organiza astfel o structura neregulata de forme si spatii Acest ultim caz presupune posibilitatea ca o cladire sa raspunda la cerinte deosebite ale sitului sau programului- axe de simetrie partiala Vezi case vechi din Roma Renasterii sau hotelurile din secolul 17 pariziene (Hotel Matignon, Paris) Foarte utilizat procedeu in arhitectura secolului nostru - atat modernistii cat si postmodernistii Conditia simetrica, regulata este rezervata mai ales spatiilor seminficative si importante in cadrul organizarii Antante Hbrek Altoi" l< butre ierarhia Principiul ierarhiei implica faptul ca in cele mai multe, daca nu in toate compozitiile de arhitectura exista diferente reale intre forme si spatii Aceste diferente reflecta intr-un sens gradul de importanta al acestora, rolul functional, formal si simbolic pe care-l joaca Sistemul de valori pe care se bazeaza aceasta ierarhie este variabil, dependent de situatia data de nevoile si schita a unei biserici ideale de Leonardo da Vinci dorintele utilizatorilor si de deciziile arhitectului Valoriile exprimate in aceasta evaluare pot fi individuale sau colective, personale sau culturale in orice caz, felul in care aceste diferente functionale sau simbolice sunt dezvaluite in cadrul proi- ectului este punctul esential in stabilirea partiului proiectului si al ierarhiei formelor si spatiilor Mijloacele prin care o forma sau un spatiu este articulat ca fiind important in cadrul organizarii sunt: dimensiune exceptionala forma deosebita pozitie strategica in fiecare caz se presupune ca elementul ierarhic important se defineste ca o exceptie fata de norma, o anomalie intr-o structura altfel regulata Exprimarea ierarhiei prin: 1 dimensiune - o forma sau un spatiu poate domina o compozitie arhitecturala fiind diferita in mod semnificativ ca marime fata de celelalte elemente, fie mult mai mare, fie mult mai mica si amplasata intr-un loc bine determinat 2 prin forma (configuratie) - formele si spatiile pot fi facute vizual dominante, diferentiindu-le formal de celelalte componente ale compozitiei Un contrast formal este foarte important si in acelasi timp critic, deoarce diferenta se bazeaza pe schimbari de geometrie si regularitate Bineinteles ca forma trebuie sa fie compatibila cu functiunea 3 Prin amplasare - forme si spatii pot fi strategic amplasate pt a atrage atentia asupra lor Pozitiile ierarhic importante intr-o compozitie sunt: terminatia unui ax sau secvente liniare, centrul unei organizari simetrice, focarul unei organizari centralizate sau radiale, deplasat fata de restul- sus, jos, in prim plan etc Fi J r for йі'зтз h ймг^а 175J, Jin"F OgleiJio грт silueta Florentei, dominanta catedralei intr-un tesut urban OllwttiTralra^&diool •І<ні"іттІ Епs1зп І i96sM2, Jar s Stirlm 1 Galvani House   Christian Pottgiesser - ar-chitecturespossibles 2003, France, Wood Dominanta Dominanta se refera la o linie, plan, volum de referinta, la care celelalte elemente ale compozitiei se raporteaza - ea organizeaza, ordoneaza un anumit "pattem" de elemente Ex : portativul muzical este dominanta vizuala ce permite citirea notelor si inaltimilor lor relative J J J J r F F "F * ‘ Excerpt frottl Gavotte i, Slxth Cello Sulte, by Joharn ЭеЬаьѴІаг Dacii (16^5-1750) ТгаггатіІиИfnrrlawlcalgnltarby lerry5nyiier Regularitatea spatierii si continuitatea dominantei organizeaza, clasifica si accentueaza diferentele intre seriile de note ale compozitiei Referitor la ax, am ilustrat abilitatea lui de a organiza elementele de-a lungul sau, axele majore (unele dintre axe) functioneaza ca domninante; o dominanta poate fi si un plan sau un volum Pentru a fi efectiv un element ordonator, o dominanta trebuie sa aiba o suficienta continuitate vizuala pentru a taia prin sau pentru a depasi toate elementele organizarii; si un plan sau un volum dominant trebuie sa fie suficiente ca dimensiune, inchidere sau regularitate pentru a fi perceput ca figura ce poate imbratisa sau aduna impreuna elementele organizate in campul sau Considerand o organizare oarecare de elemente (nesimilare) o dominanta functioneaza fata de acestea astfel: o linie poate taia sau forma o muchie comuna a organizarii: o grila de linii poate forma un camp neutru de unificare O un plan poate aduna structura de elemente sub el sau poate servi ca fundal si inrama elementele din campul sau un volum poate colecta organizarea in limitele sale sau o structureaza de-a lungul perimetru-lui arcadele: element unificator al fatadelor in orasul Telc, Cehia Mobilizarte: Grimshaw Architects au castigat concursul pentru Pavilionul Olimpic 2016 in Brasilia - plan dominant grila structurala ca dominanta Ritmul si repetitia Se refera la recurenta (reluarea) regulata si armonioasa a unor linii, forme, configuratii, culori, volume Ritmul incorporeaza notiunea fundamentala de repetitie ca modalitate de organizare a formelor si spatiilor in arhitectura Aproape toate tipurile de cladiri incorporeaza elemente prin natura lor repetitive: stalpii si grinzile se repeta formand travei si deschideri - module ale spatiului Ferestre si usi puncteaza repetat suprafata unei cladiri pentru a permite patrunderea aerului, luminii!, privelistii si persoanelor Spatiile se repeta de multe ori pentru a adaposti functiuni identice sau asemanatoare Parerea lui Goethe, vis-a-vis de arhitectura, amintita in cursul referitor la miscare in spatiu (cum ca arhitectura ar trebui sa se adreseze nu doar ochiului, ci si sensului de locomotie), ilustreaza magistral importanta ritmului in cadrul miscarii in spatiul arhitectural; cu ajutorul ritmului putem influenta timpul miscarii in spatiu Ritmul asociat stiintei proportiilor constituie un element ce poate pune in rezonanta, in cadrul lumii spatiului si formei, ritmurile cosmice cu ritmurile omului Arhitectura se compune atat din ritmuri vizuale cat si nevazute (raportul sunet-spatiu) Revenind insa la cele vizuale ne vom referi la structuri (patternuri) repetitive, serii de elemente repetitive ce genereaza ritmuri vizuale Perceptiv, avem tendinta de a grupa elementele in compozitii (intamplatoare) in functie de: 1 apropierea sau proximitatea unor fata de altele 2 caracteristici vizuale comune Principiul repetitiei utilizeaza ambele concepte perceptive ilustrate anterior in scopul ordonarii elementelor recurente in compozitie ААЛ АЛ X JLAJLA 2 5 5 11 15 UD 0 ЕЭ И 0 ЕЯ Cea mai simpla forma de repetitie este o structura liniara de elemente redundante (repetitive) Elementele nu necesita a fi perfect identice pentru a fi grupate repetitiv Ele trebuiesc sa aiba mai degraba o caracteristica comuna, permitand fiecaruia sa fie individual si unic si sa apartina in acelasi timp unei familii Caracteristicile fizice care permit gruparea formelor si spatiilor in structuri repetitive sunt: 1 dimensiunea 2 forma (configuratia) 3 caracteristici de detaliu - detalii comune, culoare, textura, forma oOO дЛ л аОІ | i oA! C)   m Ш Sal, Portugalia AiRES MATEUS | Residencias assistidas em Alcacer, Alcacer do Calatrava - Lyon, Gare TGV Satolas Rasmussen (1962) - arh danez, in cartea sa Experimentarea Arhitecturii sustine ca el nu vorbeste despre ceea ce poate fi "frumos sau urat", pentru ca acestea sunt expresii subiective, ci despre "instrumentele de joaca ale arhitectiilor", sau despre principiile arhitecturii in explicarea principiilor de arhitectura el examineaza culoarea, dimensiunea si proportia, ritmul, textura, lumina zilei si modul in care auzim arhitectura Rasmussen subliniaza valoarea ritmului elementor repetitive 1,2 spunand ca "acesta este un exemplu clasic de contributie a omului la stabilirea ordinii" El da ca exemplu strada Quirinal din Roma unde o repetitie de-a lungul intregii strazi se face "cu seninatate maiestuoasa" El vorbeste de goluri repetate intr-o cladire care nu inseamna nimic individual, dar impreuna "creaza armonie si claritate, nu tensiune si mister" El leaga aceasta repetitie cu proportia Toate aspectele pe care Rasmussen spune ca fac parte din arta arhitecturii stabilesc ordinea Of The City in 1960 subliniind faptul ca rezultatele cercetarilor sale au aratat ca in timp ce perceptia este individuala, exista o imagine colectiva a orasului El vorbeste despre "singularitate" sau despre faptul ca fiecare element este semnificativ diferit in cadrul intregului in al doilea rand despre "simplitatea in forma" Un al treilea principiu este "continuitate", prin care el intelege strazile unde exista repetitie, similitudine, armonie de suprafata si forma, materiale de constructii comune Toate aceste principii sustin claritatea, pentru a face ca "imaginile" unui loc sa fie identificabile Lynch sustine ca, in obiecte frumoase exista coerenta si o legatura de la detaliu la intreg intr-un oras aceasta ordine ar trebui sa existe, ar trebui sa existe "plasticitate" Plasticitate nu inseamna tulburare intentionata in 1966 Venturi scria Complexitatea si contradictia in arhitectura El puncteaza nevoia de varietate in experienta vizuala El nu neaga dorinta de simplitate estetica sau de complexitate interioara si el neaga incoerenta, lipsa de pitoresc, arbitrarul sau de expresionismul subiectiv El sugereaza ca complexitatea in forma ar trebui sa provina din complexitatea in program El afirma ca nu exista legi fixe, dar aceasta ordine, repetitie si proportie sunt necesare pentru a permite vitalitatea diversitatii, pentru a nu permite haosul in design Venturi nu respinge ideea de standardizare ca unealta in crearea unei ordini puternice, mai degraba el subliniaza faptul ca aceasta poate produce o lipsa de o utilizare creativa a contextului Atunci cand Venturi si Rauch au proiectat mai multe unitati de locuinte in Philadelphia 1963, au folosit elemente inexpresive, caramizi intunecoase si ferestre conventionale si repetitie Pentru a provoca perceptia, a conceput golurile conventionale ca rupte de scara si a "rupt" ordinea, (postmodernism) Unul dintre cei mai influenti teoreticieni de arhitectura este Norberg-Schulz Publicatia Meaning in Western Architecture reevalueaza modernismul (care in mod cert nu s-a ferit de repetitie) Punctul lui de vedere existential ignora problema elementelor, principiilor sau regulilor si se concentreaza pe sensul arhitecturii, subliniind ca scopul arhitecturii este sa dea sens unui solid si implicit materiei El vorbeste de necesitatea oamenilor la nivel urban sa simta ca traiesc intr-un "ansamblu structurat", care "mai mult decat orice altceva le da un sentiment de identitate" Apoi, Norberg-Schultz explica faptul ca aceasta "identitate" este realizata prin "unicitate" si identificabil si aici revine la ideea de or- dine recognoscibila, inclusiv ritm si repetitie El continua sa explice ca interiorul casei, spatiul inchis, este "locuinta" Acest lucru implica faptul ca exteriorul apartine identitatii colective Prin urmare, interiorul unei case poate fi unic, pe cand exteriorul apartine constiintei colective de "genius loci" Norberg-Schulz merge un pas mai departe si afirma ca aceasta intelegere a locului este o "necesitate" Caracterul inseamna "o totalitate inconfundabila in care fiecare parte are o functie relevanta in cadrul intregului11 Caracterul, prin urmare, fiind derivat din "calitati care depind de modelarea plastica, proportie, ritm, scara, dimensiune, textura materialul si culoare" Norberg-Schultz sprijina, prin urmare, utilizarea de ritm si repetitie pentru a stabili caracterul unui loc, care da un sentiment de "a fi", care este o necesitate esentiala, fara de care omul se simte "nesigur in mijlocul unor imprejurimi necunoscute" strada in Londra - ritmuri diverse pot fi asezate unul peste altul in fatadele cladirilor Segmentele radiale ale unei cochilii de Nautilius se desfac spiralat intr-un mod "reverberat", pornind din centru si mentinand unitatea organica a cochiliei de-a lungul cresterii organice Folosind cresterea specifica sectiunii de aur, o serie de dreptunghiuri pot fi generate pentru a forma o organizare unificata unde fiecare dreptunghi se leaga de celelalte si de intreaga structura infiecare din aceste exemple, principiul reverberatiei (ca o repetitie crescatoare) permite unui grup de elemente similare ca forma dar diferite ca dimensiune, gradate ierarhic, sa se ordoneze Structuri reverberate se pot organiza astfel: in mod radial concentric in jurul unui punct secvential, dupa o crestere liniara a marimii la intamplare, legate prin proximitate si similaritate de forma La fel ca si in muzica, un ritm poate fi legat, continuu si fluid sau abrupt si rupt in cadenta sau pas Arhitectura decojita Opera artistului britanic Richard Galpin da impresia ca doreste sa faca curat si sa elimine orice balast inutil vizual Meticulos si cu precizie chirurgicala Richard Galpin descompune fin straturile unei fotografii de mari dimensiuni arhitecturale in forme geometrice si linii Unele dintre elementele sunt eliminate in totalitate, lasand stratul alb de jos al hartiei fotografice, in timp ce altele raman si fuzioneaza pentru a forma un construct arhitectural Transformatia i Studiul arhitecturii trebuie sa includa, aidoma altor discipline, studiul trecutului sau, a experientei anterioare realizarilor existente Acest studiu istoric ne scoate in evidenta ultimul principiu prezentat in acest curs, anume cel al transformatiei Principul transformatiei permite arhitectului selectarea unui model, a unei tipologii (din trecut) si transformarea lui printr-o serie de manipulari discrete in scopul acomodarii modelului la conditiile specifice ale programului si contextului ackema fota ііЬміНы bj Миг АзІІл Ubnuy Sflnajnll, Finl?n(l 1383-65 иЬчгу RtwanfemJ Finlard І9ЙЗ-Й8 ilbrarycif M"irt Anijel, Sen’rfiiflne Crflege, M<MUnjel,C)wpn 196s-7O Transformatia presupune in primul rand ca sistemul de ordine al modelului, prototipului sa fie perceput si inteles astfel incat, printr-o serie de schimbari si permutari discrete, modelul original si conceptul sau sa fie clarificat si nu distrus proiect de spital in Venetia, Le Corbusier, 1964-66 comparatia cu o retea urbana de strazi, proiectul fiind conceput ca un mic oras utopic, cu ample spatii de lumina, aer si transport Wjrd Willet-Гв Hotis#, Hitjhlzn i Rarit, illinois, 1902 Tratiafta іімілііоГй Cruvifoiiii Паи Огвал ization by Frank Lloyd WrW in anii 70-80, Ungers a lansat conceptul de tranformatie tipologica Transformatia unei organizari de tip plan liber - Le Corbusier (rampa intr-un patrat) Transformatia poate fi naturala de-a lungul timpului istoric si fortata de catre creatorul actual, ca in exemplele precedente Prin transformatie se poate rafina un concept sau chiar distorsiona si chiar impinge catre kitch un concept Un exemplu interesant ar fi evolutia planurilor bisericilor ortodoxe romanesti 